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النقد الادبي قبل الاسلام 


نهأة النقد ب 





في تاريخ النقد عند أهل اليونان والجاهليين 





وتقويمها واظه-ار الجيد منها ومواطن 
الضعف والفشل فاانقد اذن يبتم بانتاج الاديب من الشعر او النثر على السواء. 
ن طورلى ومنهم اليونان والرومان. 
العرب بفاسفة و نطق اليونانيين وترجموا آثارهم 


النقد هو فن دراسة الآثار 





وقد عالج النقد اقوام سبغت العرب ,زر 





مطو في الشعر والخطسابه وتأئروا بهم 
فيا بأني وسوف نعرض في ما يلي الى النقد 


في هذين البابين كا ترجموا كد 







هذا 





وسوف نعرض 1 


اليوناني ونشأته 
النقد اليوناني : 


بشكل موجز 





بر مؤرخو النقد المىظهور اولملاحظةنقديه فيالا! 
الذي عاش بين الةرن اهادي عشر والقرن السابيع قبل الميلاد ولم تكن هذه 
الملاحظة النقدية متعمدة او مقصودة لذاتها ومع ذلك .ققد اعتبرها بعض 
مؤرخي التقد منطل الانسان + النقد الادني الذي نما وتطور حتى وصل 
الى ما وصل اليه م 





او 














نقد تكلم «وميروس عرضاعن وصف درع من ذهب صنعها هيساستوس 
للبطل آخيل وصور الصانع علىالدرع الثمينة منظرا ريفيا ساذجا ورمم صورة 
فلاح يعمل في حقله ووصف هوميروس المنظر 

«كان الحقل قد اظل خخلف المشهد بدو الحقل محروثا ولو انه صنع من 
ذهب وهذه هي معجزة الفن(11 » 


يي ن 




















ومعنى ملاحظة هوميروس ان الفنانلقادر على ان يجمل الحقل يبدو مظاما 
ولو انه يعمل على درع من ذهب فالفنا 


وان يضع على الذهب ما هو اعظم من الذهب . 





ان اذن يقدر انيعبر عما بيجول فيخاطره 


ا 0 
في عالم امثل . 
وهناك لاحظا تأخرى بخصوص الحا قالفتي ووظيفتهفيرى هوميروس(1) 


وان الآنةتهب الشاعر مايجمل به( 
في مكان 1 





وان روح الفنان ند ثم للغناء», 





» ان الآلمة التي تحب الشاعر اعطنه الخير والشر ... والاغائي اللملوة(؟)‎ ٠ 
. ولا يمكن ان نفهم من هذه النصوص اي معنى عن واجب الشاعر التعليمي‎ 
ن الخامس ق . م وقد نضج النقدالادبي‎ 





عع نضوج الظواهر الاجتماعية ‏ الاخرى في المجتمع اليوثاني فالمجتمع في القرن 
الخامس ق م يبادو وكأنه مجتمع قد نما 





لور من طفولة اولى الى ش.اب 
فشيخوخة فالنظام السياسي قد اننهى تطوره الى اقصى حد تبلغه الديمقر اطية 


وانتهت اروب الضخمة المدمرة وذهب الملوك والطغاة واننهى عدد من 















النظم الارستقراطية والدمقراطية بعد ان ندأت ونمت : ولدث الاحتفالاث 
من شكلها البسيط الى شكلها الفني المعقد وظهرت المسرحية كظاهرة 


ر الاحتفالات الد 





انتهت الحروب مع الفرس ونشأت مختاف 





وظهرت الفلسفة ورزت شخصيا 


الفلسفة اليوثانية 


اط (478- 44م ) مؤسس 





5 


وكانت اشعار هرميروس وهزبود لا زالت تمثل منسارا 'دبيا للمتعلمين 


اء وشاع في هذا 
والخاصة فقذ اشار اكسانوفان « 





وش. ب الا 








بن ذكرهم هومير وص لايخنافون 
كإيراً عن البشر ؛ ووضع هيرقايطس قاعدته المهمة عن تغير ال زهن وياناك 


لاتنزل النهر مرتبن وكان برو تكاروس يحاضر في الرلاغة والاساوب يلم 





اع ويحاضر آخرون في المعرفة وتسبينها(؛) 








وظهرت ملاحنا 






'ول مرة عند كاتب المله- اة اليونانية 
ارسطوفان 
في مسرحية فكهة اسمها و الضفا-ع ؛ عن لسان آسخياوس احد كناب المأساق 


سيهبه 





ارسطوفان الذي كنب مسرحياته بين ( +47 و +4؟م ) فقد 


بوجوب اخنيار الموضوعات ذات العواطف السامية في المأساة والتعرير عنهسا 
باسلوب راق براق 
وعرض ارسطوفان فكرة مسسرحيةء بشكل طريف جددا . فقد نمكن 
نإسيرس ( باخرس ) اله الخمرة واله الاحتفالات الدينية ان يحصل علىاذن 
يي الرحلة ال العالم الاسفل لاسترجاع الكاتب المسرحي يوربيدس وبعد سفرة 
الى العالم الآخر فيها 5 
وآسخيلوس حول ميزانالمأساة الجيدة 





ااصيي ا 1 


من الطرافة يقوم جدال عنيف هناك بين يوربيدس 
كل متها احكامه الادبيتوهذه 
الا حكامئي الواقع انما تمثل وجهة نظرارسطوفان اومجتمعه الذيكانيعيش فيه. 











يشيع ارسطوفان على لسان اسخياوس السئوال التالي ؟ 

وارجوك اخبرني :اي الاسس ع للشاعران يطالب بها ليدم عليه بها ؟4 
ويماول خلال المسرحية ان يجيب على هذا السؤوال : 

فاسخياوس كا ذكرنا طالب ان يختار الشاعر الموضوعات الراقية 
والعواطف السامية والاسلوب الراقي وان تكون لغة الشعر مختارة ومنتجة : 
اما يوربيدس الذي تمرد على الاخلاق والدين وطالب يحرية المرأة فاه موقف 
آخر . فهو قد جعل شخصيات مسرحيانه تعبر تعبيرا حديئا بلغسة واقعية 
وتعاببر شعبية . 

ويسخر منه ارسطوفان حين يجعله يقول : 

واني اضع على المسرح الاشياء التي تنببع من الحيساة اليومية والمشاغل 
الآنية ٠...‏ 

ويقول عن لسانه مرة أخرى : ٠‏ دعونا نستعمل لغة الناس(*) » 

ويجيب يوربيدس عن سؤال ارسطوفان بالك على الشاعر هو : « ان 
يكون ادبه واقعيا ورأيه صائيا وان يساعد الامة وان يجعل الناس احسن مما 
هم عليه بطرية.ة مسا ه وبتفق بوربيدس واسخيلوس على ان كل من الشاعر 
والفنان 4ب ان ه يعلم ؛ ولو ان طريقة كل منهما مختلف , فاسخيلوس يمثل 
الشاعر المحافظ في فنه ولغته وبوربيدس يمثل التياز الحديث ويتكلم ارسطوفان 
في موضوعات متفرقة خعلال مسرحيته منها : 

مسألة الابتداء في المأساة وقرة الابتداء او ضعفه وهذه مشكاة عالجها 


النقاد العرب كا سوف نرى حين نتقدم في الموضوع . 
ويعبر افلاطون ( !#4 ق.. م ) أهمية بالغة للفن كظاهرة من ظواهر 


المجتمع الذي عاش فيه . 





في تكنابة ٠‏ ابوث » الذي كتبه في العقد الاول من القرن الرابع يمكن 
ان نستلخص منه حقيقتين عن الشعر : 

أن صناعة الشعر عن الكلام العادي » 

4 بر لايقوم على تعلم الحقائق العلمية . 

وني كاب الجمهورية الذي كتبه في فترة نضوجه الفكري يتكلم عن 
الشعر اب بانه ما و يغذي ويروي العراطف » واتهمة بانه يخاق عدم 
الثبات ويحدث الانقسام في القلب ويبعث على المرح التافه ويثير عكس ماتتطلبه 
الفضائل الحضرية ولذا فهو لا يقبل الشعراء في الجمهورية ويقول انهم اذا ما 
طرقوا اباب فاكرمهم والبسهم ثم ارسلهم الى مدن اخرى واذا كان فلا بد 
من شعراء فيدعوا الى توظيف الشعراء والقصاص المتزمتين الذين يميلون الى 

الفضيلة ويتبعون اوامره التي وضعها في كتابء لتربية جنود ا همهوربة . 
لم فى كناب القوانين عن الشاعر المشالي في المجتيع المتحضر وهى 


ان يكون عمره حمسين عاما ولابنظم الا الاغاني الوطنية ويتكلم في الجمهورية 
عن الادب الذي برغب فيه وهو ان يكون زهديا وان ينظم في مدح الاللهة 
وتمجيد عظاء الرجال ويقول : 


اذا ما سمحنا للاناشيد المعسولة بالدخول على شكل ملام وشعر غناء 
فاقرأ على القسانون والعقل الانساني السلام . وان احكامنا سوف تمخضع لا 
والالم وهي الني سوف نكم 

ثم يقول : دعنا تخب رآلهة الشعر بان عداء قديما يقوم بين الفلسفة والشعرء. 

ويتكلم كذلك عن « الغاكاة » الفنية ونظريته هذه هي سبب من الاسباب 
التي جعلته يصدر احكامه القاسية على الشعر والادب والفن 2 

ويقسم الشعر لذلك الى اشعار د تصف » ما حدث واشعار « تخبر» بما 


-ا- 





حدث كالمآسي وهذه الأشعار اخطر من الأولى لانم تنشل عدوى الأخلاق 


وان الرجل الذي يقوم بدورمهم في الحياة لا يمكن ان « يحاي ؛ انيدور 
آخر »اذلك يرى افلاطون ان على العبيد الغرباء الأجوربن ان يقوموا بتمثيل 
المسرحيات ويرى انالممثل بقعم في الدرجة الثالثة من درجات الخلق الفنتي فهو 
كالرسام الذي ترسم صورة الفراش الذي يصتمه النجار والنجار نفسه صنعه 
عن ( الفراش ) الوحيد السذي خلق في عسالم المثل فالرسام لذلك لا يصور 
الفراش الاول بسل يصور ١‏ صورته » التي يصنعها النجار ولذلك فهو ليس 
٠‏ بالق ولا بصائيع بل هو عحاكي » ومثله الشاعر المأساوي او الممثل ويبسع 
موقةء من؛الشكل» في الطبيعة و «الصورة؛ الاولىمن موقفه العاميمن الوجود 
المقيتي او عالم المثل(0) , 

وانتهى هذا التقد السذاني التعسني بظهرر ارسطو 588 7الاق م) 
وولد النقد الموضوعي الذي يميل الى التجرد والاستقراء المستقل وبتجرد 
ارسطو في كتابسه 9 الشعر ‏ لدراسة المأساة والملهاة ويحث في جذور الفن 

عن خصائص ومكونات المأساة والملهاةوعتم كتابه بالكلام 

عن الملحمة الشعرية وبث في هذا الكناب آراء مهمة وق ة في النتقفد سواف 
عرض لا حين نتكلم عن ترجمة العرب هذا الكناب ولكتاب الخطابة : 

وبعد ان انتفلت الحضارة الى الرومان واندثر الفكر اليرناني ظهر بين 
كناب الروماننقاد يميلون الى تقديسالتراث اليوناني القديم وص اشهرنقادهم 
هوراس في كتابه ‏ فن الشعر » ولونكنيوس في كتابه ( طبيعة الاشياء ) ولا 
حاجمة بنسا للكلام عن النقد الروماني لانعدام التسأثير الفكري للرومان في 
الفكر العرني 





التقد الجاهل : 


وبعد حوالي الف عام مرث علىالءصر اليوناني الذهي بدأ العرب يسجلون 
ملاحظاتهم الاولى على الفن الشعري الذي نما وتطور عن العهود الدائرة + 
اختلف اللقاد في نشأة الشعر عند الام الاولى ومها كانت اسباب نشأته سواء 
| كانت من دواعيه الغناء وقت العمل كالاستسقاء من الآبار اوسوق الابل او 
كان من دواعيه السحر وتأليف قصائد المجاء لرصد العدو او تأليف قصائد 
الرثاء لرصد روح اميت ومنعه من المجبى* الى الحياة مرة أخترى لينال الاحياء. 
بالاذى فان العرب القداتى تقبلوا هذا الفن كا وصل اليهم وحاولوا انيقيمره 
على هذا الاساس . 


ون كا اعتقّد هوميروس - بان الآلهة 


النبي مسان ٠‏ اهجهم وروح القدس 


عن النقد في القرن الاول الهجري 


ائل فهنأتها وصنعت الاطعمة 
واجتجع النساءيلعين بالمزاهر كي يصتعون فيالاعراسر ويتباشر الرجالوالولدان 
لانه حم.اية لاعراضهم وذب عن احسابهم وتخليد لمآثرهم واشادة بذكرهم 
وكان لا برنئون الا يغلا يولد او شاعر ينغ فيهم او فرس تتتبح 6 
ان ما وصلنا من شعر ونقد من الماهلية لا يتجاوز اواخر القرن الخامس 
المبلادي وان النصوص التي بين ايدينا عن النقد انما هي نصوص رويت في 
2-5 





الأسلام ورويت بعفلية الزمن الذي عاش فيه الراوية وربما باغنا مضمون 
النقاش او النقد الذي نسب الى الشاعر اما ان يؤخذ النص كوئيقة يسلم بها 
فهذا لا يمكن قبوله بابة حال من الاحوال ويمككن ان نصخف التقدالجاهلي 
حسب النصوص الواردة الى ما يلي : 

: نقد الاسلوب‎ )١ 

ينقل رواةالاخبارعنمجالس ادبية ومحاورات شعرية جرت بن الجا مليين 
وبرون عن امرى' " القيس وكان شديد الظنة في شعره كثير المنازعة لاهلهمدلا. 
بنفسه واثقا بتنا اني التؤم اليشكري واسبمه امار ارث بن ق'دة فقال له : 
ان كنت شاعرا كا تقول قاط لي انص'ف ما اقول فاجزها قال : نعم , 
فقال امرؤ القيس: احار ترى 'برتيقاً هب" وهنا 

فقال التؤم . كنار اتحوس,تستعر استعارا 

فقال امرؤ القيس: ارقت له ونام ابو شتريح 

فقال للتؤم : اذاما قلت قد هدأ استطارا 


فقال امرؤ للقيس: كأن هزيمه بوراء غيب 
فقال التؤم 2 : عشار”ولل4هلاقت عشارا 
فقال امرؤ للقيس: فلما ان تعلا كتفتّي' اضاخ 
فقال للتؤم : توهّت'اعجاز' تريئقه فحارا 
فقال امرؤ القيس : فلم يترك بذدات السسر ظبيا 
فقال التؤم 2 : ولم يترك بجلهتها حمارا(» 


0 





وأعتير امرك الفيس تجرد تجابهة الشاعر الآخر له التصاراً للتؤم فقرر الا 
يمائن شاعرا ولا ينازعه آخر الدهر . 


وروى ياقوت ان الشاعر انما هو الحارث بن النؤم وان المماتنه جر تبين 


امرق القيس وبينه وبين اخويه قتادة واباث مريح . فلما ممع امرؤ القيس 


اجوبتهم قال لحم . 


جودة العبارة واحكامها وتأدي 
البييت 2 
وقد يصح فعلا قسسم من هذه الاحكام العامة ها دام المستمع على نفس 
المستوى من الشاعر وليس ول ان تكرن ثقافة الشاعر الجاهلية ارقى 
يله بحال من الاحوال ٠‏ 


عموا ساد اهل اليمن 
ل أن قيسا انكر ذلك عايه فجعل مكان ( وقد 
زعموا ) : (على نأيه )(8):. 
وما ورد الينا من ذكر مجالس النقّد قليل جدا بسل ونادر اذا عرفنا قيمة 
الشعر في حياة الجاهايين وكثرة التوا كان يدور فيها , 
مؤلف الموشح قال : 
وتاك الزبرقات بنالاهتم وعبدة بن الطبيب والمخبل السعدي 
الى ( ربيعة بر حذار الاسدي ) في الشم اشعر ؟ فقال للزبرقان : امنا 
لت 





الت فشعرك كلحم اسخن لا هو انضج فاكل ولا ترك ليئا فينتفع به : واما 
انت يا مخبل فان شعر ك قصّر عن شعرهم ل مر 0 
انت ياعبدة فان شعرك 5 ادة احك خدرزها تقطر ولاتعطر . 

وبروى الص مرة اخرى بصيغة اخرى : 

« اجتمع الزبرقان بن بدر وعمرو بن الاهتم وعبدة بن الطبيب والمخبسل 
الة.يمبون في موضع فتناشد | اشعارهم فقال لهم عبدة . والله لوان قوم 
طاروا من جودة الشعر لطرتم فاما ان تخبروني عن اشعارك واما ان اخبرم 
قالوا : اخبرنا» 

قاء وكيع ( وهوالشديد 

يسطنعه الرجل فلا يسرب عليه اي لا يقطر ) وغيره من الاوعية اوسع منه 

واما انت يا زبرقان فانك مررت مجزور منحورة فاخذت عن اطاببها 
واخابئها واما انت يا مخبل فان شعرك العلاط والعراض ( قال : اله_لاط 


ميسم الابل في العنق والعراض سمه في عرض الفخذ 0 


على هذا يمكن ان نلخص فحوى هذه النصوص في النقد بائها تعتمد 
مل 

)١‏ جودة الاسلوب والتوافق بين المعنى واللفظ كا في التقسد الموجده 
للاعشى . : 

') وفي الاسلوب وكونه وسطا او دونا يا في قول الناقد للزبرقان : 

0 درك كلحم اسخن لا هو انضج فاكل وا رك نيئا فينتفع به » 
الاساوب بغيره كا في قول الناقد للمخبل 

. 6 فان شعرك قصر هم وارتفع عن شعر غيرهم‎ ١ 

؛) متانة التركيب والنظر في عسر الاسلوب وصعوبة استخراج المعنى 
5 قال الناقد لعبدة : وان شعرك كزادة احكم خرزها فليسنقطر ولا تمطر». 

2 





9 ) شيوع الشعر وشهرنه كا قال عبدة للمخبل : 

: أن شعرك العلاط والعراض » فكأنه ية ول ان شعرك كله عيون وكله 
عختار . 

)١‏ اختلاف قوة شعر الشاعر بين ال#ودة والرداءة 5 في قول عبدة 
للزيرقان : 


ات مجزور منحورة فاخذت دن اطايبها واخابئها » 
)١‏ وضوح المعن, 
وي النصوص !! ني بين ايدبنا ‏ ان صحت ‏ اشارات تدل على ادراك 
الجاهلين للتوافق . والنظ ومدلول المعنى وكواله ونجساح الشاعر ني 
صياغة الالففان 
« كان النابغة الذبياني 
الشعراء فتعرض عليه اشعارها 


أبو بصير » ثم |" 


لذا الجفنات” الغير” يا 

واسيافئنا يقنطرن من تَجئدة ده 
ولدنا بي العتنقاء وابتى' محر'ق 

فاكرم' بنا خالا واكرم' ينا ابنما 


فقال النابغة : 
انت شاعر ولكنك اقللت جفانك واسيافك وفخرت بمن ولدت ولم 
تفخر بمن ولدك(١00:‏ 


وبعلق الصولي على هذا النقذ ويشرحه : 
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«فانظر الى هذا التقد الجايل الذي يدل عليه نقاء كلام النابغة ود 
شعره قال له : اقللت اسيافاك لانه .ال : ؛ واسيافنا » واسياف جمع لادنى 
العدد والكثير و سيوف »©« والجفنات » لادنى العدد والكثير ه جفان » 


وقال : فخرت بمن ولدت لاذه قال « ولدنا بني العنقاء وابني محرق » 


وهناك نص آخر بوضع فيه التايغ ر وكعب بن زهير ويدور حرل 
غموض المعنى ومدلوله الظاهر ؟ 1 نظرة العرب الى الخاق 
الفني وعلاقة» بالعزلة , 
قال الشعبي + 
٠‏ ان النابغة الذبياني قال للتمان بن المنذر 
تراك" الارض” إمامُت” خفئا 
وى ان حت نوا لق 
فقال النعمان : هذا بيت ان انت ل تتبعه بما يوضح معناه كان الى الهجاء 
اقرب منه الى المددٍ ح فاراد ذلك 
ثلاثا فان انت اتبعته ما 
اتى ال بير بن ابي سلمى 
فاخبره الخبر فقال زهير اخمرج بنا الى البريه فان الشعر برى فخرجا فتبعها 
ابن ازهبر يقال له كعب فقال : يا عم اردفني قصاح به ابوه فقال النابغة : 


42 اخحي يكونمعنا فاردفه فتجاولا البيت فلم يأتهه| ما يريدان فقال كعب 


فا يمنعك ان تقول : ١‏ 
وذلك بان حتائلت” العز” منه] 
فتمدع جانبيها ان رولا 


لكات 





اء ورب الكعيه .2)١1(!!‏ 
ا خص الاركان التي يعتمد عايها نقد المعنى بما يلي : 

١‏ ) اختيار الالفاظ المؤدية للمعنىالمقصود على | كل وجا بحيث لايحتاج 
الشاعر ان بشسرح المقصود وبحيث لا يتورط السامح في سوء فهم المعنى في 
قلب الشاعر 

) اخضاع المعنى للمواصفات الاجتباعية وان سودي المعنى دائه 
السلوك الاجتماعي والمواضعات القبياية والا يغير الشاعر من ذلك والايخرج 
عليها . كقول النابغة لحسان : ٠‏ فخرت بمن ولدت ولم نفخر بمن ولدك ؛. 

*) ملاحظة عامة حول الاق الفني والظدروف المساء.دة على خخلق 

ردت على لسان زهير بن ابي سلمى حينقال  :‏ أخخرج بنا الىالبرية 
فان ألشمر برى ؛ فالخاوة والع.زلة عند بعض الشعراء ال اهليين من أسس 
الابداع 1.! يستدعي ذلك من التركيز وتوجيه الخساطر الى الانصراف عن 
المنغصات والمرعجات الثي نؤثر على الاديب الشاعر وهي حقيقة علمية قائمة 
وكان العسرب بدركونما جيدا : فحين ظهر النبي وارادت قريش مءارضته 
فدعت لذلك ادباءها و وعكف فصحاؤهم الذين تعاطوا ذلك على لباب 


البر وسلاف الخمر ولحموم الضأن والخلوة التي ان بلغوا مجهودهم ؛ . 


*) الاخطاء العلمية والمنطقية (المحال) : 


وقد وردت هذه الملاحظة على لسان طرفة في منازعة بينه وبين مرو بن 
كلثوم وقيل ايضا انها وقعت بينه وبين المسيب بن عل 

وقال الراوي : 

مر المسيب بن علس بمجلس بني قيس بن ثعلبة فاشتنشدوه فالشدهم : 


هات 








الاانعيم' صما حاايها اا رتبئع' واسلر 
'نحينّيك عن تشحاط وانلم كل 





فلما بلغ قوله : 
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وقد اتناسى الحم عند ادك 


عليه الصيعرية” 'مكئدام 






المسيب : باغلام اذهب 
يس للذدكور 


ذكور من الاب.ل 


واستدرك طرفة على الشاءر لان الصيعرية ميسم للاناث ول 





وكا 


وهذا خطأعامي : 


اعر اخطأ في وصقه الاثاث واطلاق وصفها عَإٍ 








وادرك البونانيون انفسهم هذا العيب الفني في الشعر ولم يؤاخصذ ارسطى 
الشاعر عليه لاه عيب لا يدخخل فو 
مسئزول عن صحةالفاظه وجمال باه 


4) الواقع الادبي : 


ادرك ارسطو مذ زمن بعيد ان الادب انما 






الفن ولا علاقة للشاعر به لا نالشاعر 





وة اسلويدون:فوذ معناه ليس غير :..! 


إدلاماهوكائن بل 
يصح ان يقسع مثله اي ان الاديب دائما يطالب 
د 








يصور ما يجب ان يكون 









بان يضيف شيئا من نفسهااصورة الواقعية ليخرجها على أكل وجه فيالصورة 





ان يضيف من نفسه 


شيا على الصورة وفاضاوا لذ 


للك بين 





كال الذي ادركه 





صورتين وفضلوا احداهما على الاخسرى على اسامر 
احدهم وتخلف عنه الآخر . 
وامثال لهذه الحالة ما نقل عن منازعة امرى* القيس وعاقمة بن عبدة 


قال عمرو بن شبه : 





فللسوط المثوب” وللساق درث,* 
ولازئجر_منه وقع' أخررج 'مهالب 
فجهدت فرسك بسوطك في زجرك ومريته فاتعبته بساقك وقال علقمة: 


فادركهن” ثاني] من _عنا نه 
يمر كر” الرائح المتحتبٍ 


فادرك فرسه ثانيا من عنانه لم يضربه ولم يتعيه!"9) , 


فكأن ام جندب ارادت مر 


بن الشاعر ان يصور الككال الواقع في الناس 
لا امال الواققع فعلا ؛ فليس اذن صدق الشاعر وواقعيته عندها بمهم وانما 
تصوبر الشاعر للشي* تصوبرا مثاليا على اجود ه! يكون من فضيلة او خاق او 
قوة او جمال هو الذي يهم ويجب على الشاعر ان يحتذيه . ويمكن بالاضافة 
الى ذلك ملاحظنشي” مهم آخر :وهي الدعوة الموجوب المقارئةبينالشاءرين 
الذين تم لها النظم في نفس الموضوع وعلى وزن واحد وقافي.ة واحدة لتكون 
المفاضلة بمكنة واللهكم علميا ... والنص متهم ويظن النقاد انسه متتحل وكأنه 


معد ومرتب واعله من النصوص المؤلفة في القرن الاول الحجري واذا كان 
كذلك فهو لاشا. 


©) العيوب الفنية : 


الذي يبدو مما ورد في العمدة ان بعض العرب كانوا 
ويقطعون حركة القافية فلا يظهرونبها ولعل هذا هو السبب في ظهور الاقواء 
في شعر بعض كبار الشعراء ومنهم النابغة الذبياني الذي وصفوه في النصوص 


اكت 





بانه ثاقد الشعراء والا فكيف يمكن ان يككون الشاعر الناق د جاهلا بمعابب. 
شعره ؟ 
وكان الهجازيون يتغنون بال إن به ويغنوثه كا يبدو وان 


المدينة فلعل اليهود كانوا بييعون 


تغن في كل شعر انت قائلءه 
ان الغناء هذا الشعر مضمار 
وعلى هذا يكون اهل المدر والحضريون اول اك عيب القافية التي 
بيقع فيهاالاتوا 
فيكوئون اول من يدرك ما فيه من عيب واختلاف 


فن اقواء النابغة قوا 


أن آل من رائع” او ستتدي 


تعجلان ذا زاد وغير مزواد 


زعم البوارح” أن رحلتنا غداً 
ذاك خبرتنا الغراب” الاسود” 


وقوله : 
سقط التصيفولم “تر د' اسقااطه” 
فتناولته واتقتنا باليد 
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بمختضئب رخنص كأن”بناته 
تعنم" يكاد من اللطافة “يعئقتد” 


قال الرواة : 

«فقدم المدياة فعيب ذلك عليه فل يأبه له حتى اسمعوه اياه غناء واه لالقرى 
الطف نظرا هن البدو وكانوا يكتبون لجوارهم اهل الكتاب فقالوا للجارية : 

اذا صرت الى القافية فرئلي فلما قالت  :‏ الغراب الاسود » و« باليد » 
عم فانتبه فلم يعد اليه وقال : قدمت الحجاز وفي شعري صناءة ورحلت عنها 
وانا أشعر الثاس(9١)0‏ !1 

وعلى هذا يكون الجاهليون قد اد ركس وا بعض الاسس الاولى ال 
مبادى" النقد الادبي بمقدار ما كانت تسمح هسم به البيئة وان انعدام تسجيل 
ني لو وردت آلينا لعلمئنا 
مالم نكن نسم عن البيئة الادبية في الجاهاية وعن نقادهم اين ضاعوا في 
التاريخ . 


النصوص والآثار فوت علينا كثيرا من المعاومات 1 





الاك الازل 
الملاحظات النقدية 


الفصل الأول 
الاقد الأدبي في فى القرن الأول 


كانت الهجرة من مكة الى المدبنة عام 511 م وكان لما مدلول مهم في 
الحياة المسامين الاول فقد تبيأ لهم لاول مرة انشاء مجتمع منظم وساطة لما 


مفهوم الساطة القانونيةفقد كانت نقلة من حياة بدوية مشنتة الى حياة المجتمع 


ن 
المسثقر المنظم المسؤول وخخضعت كل ظواهر الحيا والتنظم والتشذيب 
واهتمث السلطة الجديدة بالادب والمعرفة اهتياما خاصا , وكأ اثر الاسلام في 
كل مظهر من مظناهر اللخيساة العربية فقد اثر في الادب ايضا وحيث يكون 
الادب يكون النشد واذا ثرى أن نقسم الكلام عن الظواهر النقدبة حسب 
الامصار الاسلامية الي امت يد الاسلام كالحجاز والشام والعراق 2 


: النقد الأدبي في الحجاز‎ )١ 


أ النتقد الأدني في عهد الرسول والخلفاء الراشد, 


ادرك الزسول الكريم قيمة الشعر الاجماعية والسياسية وائره في السدعاية 
فقاوم الذين هجوه و'اصدر احكام الموت ضد جماعة منهم كا انه نفسه دعا 


نأك 








شعراءه الى الوقوف امام سبل الدعاية الغامر فالفت لذلك لجنة 
شعراء هم حسان بن ثابت وعبدالله بن رواحة وكعب بن مالك ورأس تلك 
اللجنة ابو بكرا ) وكان يدل الشعراء على عورات القوم .فا هو رأي الرسول 
في الموضوعات الشعرية ؟ 

الذي يبدو ان الرسول الكربم ادرك ان الاغراض الشعرية التي طرقها 
العرب لن بجروها بالامر والنهي ولذلك فانه (ص) لم يحرم الشعر ولم يحدد 
الاغراض الشعرية بل ترك للشاعر الدربة المطاتمة في عصره وان كان قدعاقب 
على الاذى وائاب على المديح . فان الرسول امسر جماعة من الانصار بقتل 
كعب بن الاشرف لانه و بكى قتلى بدر وشيب بنساء رسول الله (ص) ونساء 
المسلمين91) 6 . 

وكان (ص) يعجبه الشعر ويمدح بسه فيثيب عليه ويقول : ٠‏ هو ديوان 
العرب29) 2 . 

وكان يكره الحجاء وعاقب عليه بالقتل وقال : 

5 اللهم من هجاني فالعنه مكان‎ ٠ 

وكان الشعر يؤثر في نفسه الكريمة فحين انشدته قت 
ثعائبه فيها على قتل اخيها قال ما معناه : « أو كنت ممعت شعرها هذا ما 
قتلتء(؛) ؛ وحين نقضت قريش حلفها مع خزاعة وهاجمتها وقال شاعر 
خزاعة قصيدته المشهورة؛ يارب اني ناشد مدا » دمعت عيئا رصول الله(ص) 
وخرج يمن معه لنصرهم وكان الرسول يدرك شعاود عاطفة الشعر أي النفس 
الانسائية فقال : ولا تدع العرب الشعر حتى تدع الابل الحنين ؛ وعلى هذا 
ئن ان توقف او 
تحدد بالقواثين والاوامر والنواهي وادرك الرسول كذلك ما لاشعر والادب 

زا 


ض يتعرض الرسول لايقاف هذه العاطفة المشبوبه التي لا يمك 





هن اثر في النفس ومائي اللفظ من قوةوني الاساوب من عر وأسر فقال(ص) 
« أن من الشعر سلدككة وان من البيان لسحرا » وقال عن لغة الشعر : 

الشعر كلام من كلام العرب جزل نتكل به في نواديها وتسل بدالضغائن ‏ 
بينها ؛ فهو قد ميز لغة الشعر عن لغة الكلام العادي واعطاها درجة من 
خخاصة . كا انءاشار(ص) الى ما كان للشعرمن اهمية في حياة النوادي الا. 
وانسه وسيلة من وسائل التعبير عن مراطت لنب وخر والياسة لكان 
المجتمع في زمن الرسول 
العواطف وكان الشاعر في مجتمعه آنذاك يعتبر من الذبن نظهر قوتهم لا فيا 
9 بل بما ببدعونه بعقولهم واخياتهم ولذلك فان القسرآن اكد 

نه « بل هو شاعر . فليأننا بآية كما 

0 فكأن الآبة العما بلية هي ما يميز المفكر او القائد او الثبي وان 
الآبة البلاغية هي من عمل الشاعر وقد يتهم الشاعر المفرط في تأمله بالجنون 


وقال القرآن عن لان قريش : ٠‏ لشاعر ينون ؛ ولعل هذا يلقى الضوه على 
تفسير الداهليين والمسلمين الاول لقابلية الشاعر وانه يتلقى العون من الشياطين 
أو الجن وكانتالفكرة سائدة كايبدو في عصر الرسول حتى قالالقرآنالكريم: 
هل نيكم على من تنزل الشياطين ؟ تنزل على كل افاك اثبم : يلقون السمع 
واكثرهم كاذبون 2 : 


ولذلك فان الرسول الكربم حين خاطب حسان اكد حقيقة وجود الوحي 
الخارق عند الشاعرولكن لم يجعل القوة الخارقةفي شاعره قو شريرة فقال له: 
« اهجهم وروح القدس معك » وكان الرسول اول من اك سد فكرة شيطان 
الشعر او مسلاك الشعر والني ظهرت بعد ذلك في قصص الادباء العرب عن 
شياطين الجاهليين حتى وسعوا التقول في ذلك 2 


-- 





وكان الرسول الكريم تعجبة الحكمة ويميل الى مماعهأ وبشجيه الرثاء فقّد 
على سماع الكتبر بقوله « هيه خنساس 6ج 


نشسدني كلمتاك التي 


فقد ترفع التغتل' 


فان اظهروا بشسراً فاظهر ججزاءه 


وان ستروا عنك القبيح 
فان للدي 'يؤذيك منهسم سمااعه 


لى خلفك لم “يقتدل*' 
ئيس وجعله رأس الشعراء 
ال عنه : « وكأني انظر الى صفرته 
يتدهدى بهم لي الثار ». 


اء ني سورة الشعراء.. قال 


القرآنالكري الى الاثر الكبيرالذي يمارسه الشاعر فوق مستمعيه 


من الميالين الى العبث واللهو : 





ثم اشار القرآن لكر الى جنوج خيال الشاعر وتطوافة في رمسم الصور 

الغريبة والموضوعات |. وهذا تأكيد على الفرق بين الشاعر والقرآن او 

الشعر والنثر السذي يعتمد على المنط.ى والتفكير السام والاقلال من استمال 
الخيال المفرط ‏ 

وتكل عن الشي' الذي اكده مجتمع الرسول بان الشاعر قد يدعى مالا 

ل مالا يعتقد ويذكر *الا يملك وهي صفة من صفات الشعر الذي 

.يصور لا ما هو موجود بل ما يمككن ان وهذا خلاف اطبيعة المفكر او 


النبي او المصلح الذي يطابق قوله عمله اما الشاعر فقد يدعوا الى فضيلة وهو 


والاعمال الحميدة. 


بن هوقف الشاعر من الحججاء بشكل خخاص : و والتصمرو 


من بعد ما ظلموا ؛ وكان القرآن قد اكد هذه اللحقيقة لطبيعة الحرب السياسية 


القائمة بين النبي وخصومه ولذلك فحين سأله كعب بن مالك : 
٠‏ ما تقول في الشعر ؟ فقال : ان المؤمن مجاهد بسيفه ولسائه(*)  »‏ 
ن ان نقرر هنا اذن ان الرسول لم يضع النواهي والاواممر وائما قرر 
الفنيةالمعاصرة له يا هي وهذه هي صفة النقدالفذ وما يجب ان بنصف 
ببه الناقد الحايد . 
ومات الرسول الكريم وقام الخاماء الزاشدون بعده فشغلت ابو بكر 
الفتوحات والردة ع: حياته الخاصة وحياة المجالس الادبية فلم برد عنه كثير 


من الملاحظات النقدية ولكى النقد ينشط في زمن عمر الذي وصفه ابنر: 


6 وكان من أنقد اهل زمانه للشعر وانفذهم .فيه معرةة(‎ ٠ 
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الاتجاه العام المعروث في سلوك مر انها كان محافظا ومزمنا ولذلك لهو 
قد قاوم الهجاء ولااشك انه كان يكره الغزل فهو قد حبس الحطيثة حين هجا 
الزبرقان(") وامر بسجن ابي حجن (*) لانه شرب الخمرة واستشار المسلمين 
في عقاب الشاعر الذي يرجو الناس 

وكان ميله العام اخعلاقيا يقال انه كتب الى ابي موسى الاشعري :< مر من 
قبلك بتعلم الشمر فاننه يدل على معالي الاخلاق وصواب الرأي ومعرفة 
الانساب 07 

فهو بالاضافة الى العامل اخاتي جعل الفعر وسياة من وسائل تعلم التاريخ 
فكأنه افترض في الشعر ان يكون تعايميا ايضا . 

ومن هذا الموقف الاخلائي التعايمي صدر حكه على الشعراء قال عمرمرة 
لابن عباس + 

« الا تنشدني لشاعر الشعراء ؟ 


فقلت : يا امير المؤمنين ومن شاعر الشعراء ؟ 


قلت : لم صيرته شاعر الشعراء ؟ 


: لانه لا يعاضل بين الكلامين ولا يتتبع وحشي الكلام ولا يدج 


احدا بغير ما فيه والمعاضاة ان يردد الكلام في القافية بمعنى واحد(١١)2‏ 2 


والملاحظة السابقة تؤكد على قضياة الصدق والاخلاق الما 
الى ملاحظة اساوب الشاعر : 
وقال مرة اخرى : 
وارووا من الشعر اعه ومحاسن الشعر تدل على مكارم الاخصلاق وتنهي 
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غن مساويا( )0ج 
وقال عن النابغة لوفدغطفان انه واشعر شعرائكم '') » . ولم يستقر الأمر 
في زمن عثان كثبرا ورغم كل ذلك ققد كاز يحب الشعر ويقرب الشعراءوكان 
يعجبه شعر ابي زبيد الطائي ووصف الشاعر للخليفة الاسد مسرة فارعب 
الجالسين فامره الخليفة بالسكوت . 
بين نأني الى زمن الامام وانتقال حكرء من المدينة الى العراق وصراعه 
مع معساوية ؤاستمرار الخصومة بالسيف والقسلٍ فقد شحذ الخصام اذهان 
المسلمين وتفتقت عقوهم عن صور ادببة وحجج ونقاش وكثرت الرسائفل 
والخطب والتمثل بالشعر وكان مر كز الامة العربية قد انتقل فعلا من المزيرة 
الى العراق في البصرة والكر. وسكنها عدد كببر من الصحابة والقراء واهل 
الخطابة فنشطت الهركة الادبية والنقدية لذلك وكان الامام بصدر في حكمه 


على الشعر عن روح اسلامية قالة الشاعر مجرد قول لا قيمة له حتى 
ينفذ ما يقول كا اعتيرها القرآن بقوله  :‏ وانهم يقولون ما لا يفعلون »ولذلك 
فحين قال ابو حجن : ٠‏ ولست عن الصهباء يوما بصابر ؛. 


له عمر : « قد أبديت ما في نفسا لا زيدنك عقوبة لاصرارك على 
شرب الخمر ؛ . 
فقال له علي : « ما ذلك لك وما يجوز ان تعاقب رجلا قال : لا فعلن 
وهر لم يفعل وقد قال الله تعالى : ٠‏ وانهم يقولون ما لا يفعلون(39) :. 
وارسى الامام من خلال هذه الروح مبدأ المنا والموازنة اللي نمت 
وتطورت في القرنين الثالث والراببع . فقد تناقش ادباء جيشه في حضرته في 
البصرة وكان بينهم ابو الاسود اللدؤلي الشاعر وكان يتعصب لشاعره واراد 
الامام ان يفض النزاع بين الفريقين فوضصع هذه الفقرة النقدية الممتازة : 
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وكل شعرائكم محسن» ولو جمعهم زمان واحد وغابة واحدة ومذهبؤاحد 
في القول لعلمنا ايهم اسبى الى ذلك وكلهم قد اصاب الذي اراد واحسن فيه 
وان يكن احد فضلهم فالذي لم يقل رغبة ولا رحبة 
كان اصحهم بادرة واجودهم نادرة »(19) . 

وعلى هذا فقد يكون الامام قد اقر الحقا: 

)١‏ كل شاعر يجيد ني شيء من ث 
قصيدة او بيت : 


؟) المفاضلة لا تقوم بين شاعر وشاعر ما دام العامسل الزمني اختلف 


7 المفاضلة لا تقوم بينها ما دام الموضوع الذي عاجاه لم يكن واحدا 
4) الاجادة نتاح حين تتوفر الحربة التي لا 

سبيلها الطمع واجود نموذج فؤلاء الشعراء هو | 
ويكون الامام بذلك قد نقل تفف. 


بيحسن اتختيار الشاهد والمثل 
بيصف الشعر بقوله : 
«الشعر ميزان القول ! (99) , 
وقد شاع النقد الاخلاقيلاشعر بي نكل المعاصرب نلاخائماء الراشدين: 


وروى عن عائشة قوها: ٠‏ الشعر فيه كلام حسن وقب.ح: فخذ الحسن واترك 


دح ؛ وكان حسان الم 





يمي ببن الشعر الفني وبين التكلام المنظوم او الشعر الخطالي والتوجيهي والملك 
فقد قال عن جمرو بن العاص حين مع شعره : 9 ما هو شاعر ولكنه 
عاقل .., :10 


ب ) النقد 'لادي في الحجاز في العصر الاموي : 


انتقات الخلافة في زمن الامام علي من المدينة الى الكو: ثم انتقل الك 
از عن المركز وتر كرت القيادة في الشام 
وتركز فيها الامراء والقواد والكبار والسياسيون . 


يهم الفراغ فاقتنوا الجواري 
وبنو القصور وتعودوا الترف وكانوا يقضون بعض اوقاتهم أيالمدن والبعض 
الآخر في قصور لهم بنوها في بساتينهم وحدائقهم في الطائف اوغيرها ..» 
وانتشر الغناء واكثر الشعراء من نظم الشعر الذي يتفق وهذا الفن الحدديد . 
وبقيت المجاز ماتقى الحجاج وكان عدد كبير من الندوة خججن في 
كل عام وهنمن 
الشعراء بيتغر 
ائره على الذوق العام ونمت في الحجاز المدرسة الفقهية لكون الحجاز مركزا 
فيه نما الاسلام وترعر ع فنظر يعضهم الى الشعر من خد_للال هذا 
أ في الحجاز مدرسة علمية كالني نشأت في الكوفة والبصصرة 
اللغة ونحوها وادبها ولذلك فلم نشأ في الحجاز النقدا 
مشكلة القديم والحديث هناك وكثر في المهجاز جماءة 
بن المجان والمخنثين وذوى 
الجواري ومجالس الغناء فكان شه 
ملاحظاتهم الطريفة > 














وثرى شخصية الموأة الحجازبة اكثر تحررا واقرب الى الانصال بالرجال 
من اختها في الشام او العراق وان كثيرا ن النساء اللواقي كن يحججن كن 
يسلكن ساوك الحجازيات ماد من في الحجا: يئا من تمحفظهن حتى 
يتركن هذه البيشة وكان لبعض النساء المعروفات ادبية يتناولن فيهسا 
ادب الشاعرباانقد والنقاش وكانلذوقهن اثر في نقد الحجازيويمكن 
من خمسلال هذه الملاحظات ان تجمل التيارات التقدية في الحجاز في العهد 
الاموي الى ما يلى : 









نهم 
لا متمون باللفظة المفردة ولا بالعبارة ولا بالبيت من حوث تر كيبه بل بما 
توحي القصيدة او بمضمون النص الشعري . 

وكان ابن ابي عتيقاحد هؤلاء النقاد الافذاذوكان صاحب ثادرة وفكاهة 
وسوف نعرض انقده الفكه نحت عنوان آخر ولكن 
اتجاهه في نقد الصورة الشعرية قال صاحب الاغا 


تستعيد هنا نصا يوفض.ح 








ذكر شعر الدارث 
مجلس رجل من ولدخعالد بنالما 
خالداشعرهما فقال لداابن ابي 
ربيعة ثوطة في القلب: وعلوق بالنفس ودرك للحاجة ليست لشعر . وما عصي 
الله جل وعز بشعر اكثر ما عصي بشعر ا, 
أشعر ة, شل من ذقمعناه ولطلت مده وصول: مخرجهومتن حشوهوتعطفت 
حواشيه وانارت معائيه واعرب عن حاجته ؛ فققال المفضّل لحارث : اليس 
صاحبنا الذي يقول : 





عة فخذ عني ما اص فلك : 








00 
عند الجار” يثودها للمتقئئل 
لو “هدلت اعلى مساكنها 
سفلا واصبح “سفاتها يعلو 
فيكاد يعرفها الخبير” بها 
يسرده الإفواء” والمحل” 
لعرفت مغناها بما احتملت 
ب الماع 
مني الضلوع لاهلها قبل 
فقال له ابن اي عتيق : ياابن اخحي استر على نفساك واكتم على صاحبك 
ولا تشاهد المحافل بمثل هذا . امانطبر الحارث عليها حبن قلب ربعهافجعل 
عاليه مافاء ؟ ما بقى الا ان يسأل الله تبارك وتعالى لها حجارة من سجيل . 
ابن اي ربيعة كان اسن صحبه لاربع من صاحباك واجم لي مخاطبة 


بل : 


سائلا الربع بالتبلى' وقولا 
هجت شوقا لمالغداة طويلا 


وذكر الابيات الماضية . قال : فانصرف الرجل خجلا مذعنا(!”) » 

ومن النقد الذي يعمد الى دراسة نتائج الشاعر ككل واكم عليه م 
خلال ذلك ما دار بين سعيد ميب وثوفل بن مساحق فقد سألسه سعيد 
وقال : 

ويا ابا سعيد من اشعر اصاحبنا ام صاحبكم » يريسد عبدالله بن قيس ام 


ات 





عمر بن الي رببعة . فال نوفل : حين يقولان ماذايا ابا مد ؟ قال ؛ حين 
يقول صاحبنا 
خليي ما بال” المطايا كأنما 
ثراهاعلى الأدبار بالقوم تنكص 

ويقول صاحبك ما شثت . فةال له نوفل : صا حبكم اشعر في الغزل 
وصاحبنا اكثر افانين شعر فقال سعيد : صدقت(18) 0 , 

وقد درس مصعب الزبيري شعر الغزل عند عمر بن ابي ربيعة وحاول ان 
يستنبط خدصائصه واعتمد على 


)١‏ استعال المجاز 


؟) كوله ه فصيحا شاعرا مقرلا ؛ والمقول حسن القسول المفصح المبين 


عما في نفسه . 


وهذه هي عبارة الزبير بن بكار وبروي الخبر عن حمه مصعب : 


فى نظراءه وبرعهم بسهولة الشعر وشدة 
الاسر وحسن الوصف ودقة المعنى والقصد للداجة واستنطاق الربع وانطاق 
القلب وحسن العزاء ومخاطبة النساء وعقة المقال و: 
0 الاعتذار وفتح الغزل ونهج العلل 
رسن لس 0 تصر ابر 
ومُذق الصفاء » ان قدح اورى وان اعتذر ابرا و 
خبرة ولم يعتذر بغرة واسر النوم واغم الطير واغف السير وحير ماء الشباب 
وسهل القول وقاس الحوى فأرنى وعصى واخلى وخالف بسمعه وطرفه وابرم 
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لعث الرسل وحذر واعلى الحب واسر وبطن به واظهره والح واسف واتكح 
النوم وجنى الحديث وضرب ظهره لبطنه واذل صعبه وقنع بالرجاء من الوفاء 
واعلن قائله واستبكى عاذله ونفض النوم واغلق رهن منى واهدر قتلاه وكان 
بعد هذا كاه قصيحا(؟١)‏ . 
واعتمد مصعب أي دراسته الى أمثلة معينة ثابتة وهي محاولة لاتقنين 
وعاولة وضع شعر عمر بن ابي د موضع امال الاعلى لشعراء الغزل 
وينقص الدراسة انها لمتعتمد على قاعدة اوسع بما مثل لا الناقد فان الاسستعارة. 
والصورة الواقعية يمكن ان تتوفر عند كل شاعر آخر ولعل خصائص عمر بن 
الي ربيعة يمكن ان توضع على غير ى ولكنها محاولة جيدة علىكل 
حال وشوف نحاول هناشرح نظرية مصعب فيدراسة شعر عمر ونسوق الامثلة 
الني اوردها لشرح دراسته : 
« فن سهولة شعره وشدة اسره قوله : 
فلما تواقفنا وسلمت” أشرقت" 
وجوه زهاها الحطن” ان تنتدقنعا 
تبالهن بالعرفان لما رأيقى 
وقلن امرؤ «باغ أ كل واوضعاء 


« ومن حسن وصفه قوله : 


ها من الريسم عيناه و 
ونخوة' للسابق المختال اذ صهلا 


( ومن دقة معناه وصواب مصدره قوله : 


توت 





عوجا “نحتي” الطلل المُحولا 

والرئيع من اسماء والمنزلا 
يشابغ البتواباة لم ايعتسداه 

تقادم للعهد بأن 'يؤهّلا 

ومن قصده لحاجة : 

ابها الُنكح” الثريا سهيلا 

أعمئراك الله كيف يلتقيان 
هى شامية” اذا ما استقلت 

وسهيل” اذا استقدل يماني 


: ومن استنطاقه الربع قوله‎ ١ 


سائلا الربع بالبتى” وقولا 

.هجت شوقا لي للغداةة طويلا. 
ابن حي حلوك اذا انت فو 

ف“ بهم آهل” اراك جميلا 
قال ساروا فامعنوا واستقلوا 

وبرغمي ولو وجدت شميلا 
سثمونا وما سثمنا _جوارا 


واحبُوا دماثة” وسهولا 


ومن انطاقه القلب قوله : 





قال لي فيها عتين" مقالا 
فجرت مما يقول” الدموع” 
قال لي ودع “سليمى ودعها 
فاجاب القلب” لا استطيسع” 
و ومن حسن عزائه قوله : 
أالحق” أن' دار” الرباب تباعدت 
او ا'نبّت" حبل” ان قلبتك طائر” 
افق قد افاق العاشةون وفارقوا الهوى 
شرت ارعال الرافير 
تزع النفس” واستبق, الحياةة فائما 
“تباعد” او 'تدني للرباب” المقادر” 


أمت"/حبئها واجعل قديم” وصارها 
وعشرتها كفل 57 لا 'تعاشسر 


به الدار” او من 
وكالناس علقت للرباب” فلا تكن 
احاديث من يبدو ومن هو حاضر 
نقد السلوك الاجتماعي 
اعتمد هذا النقد في الحجاز على موضوع الغزل وحسن تصيرف الشاعر 
في مملوكه مع المرأة في المجتمع الذي يعيش فيه . فققد اخحذ على الشعراء اشياء 


لات 





قالوها في موقفهم مع المرأة وكان عليهم ان يقولوا اشياة اج مل او ارق او 
نقد تفرضه الطبقات المترفة من النساء والسادة الحجازين على 
سلوك الشاعر البدوي او الشاعر الشعبي او الشاعر الذي قد يقول اكثر مما يجب 
او اقل بما يجب وكأن المرأة في هذا المجتيع اصبحت شبه الاهة على الشاعر 
أن يقوم امامها يطقوس نخاصة من العباء بط بهذه الطقوس والااعتبر 
شاعرا مقصرا بحق الاهة العاطفة والغزل وقاد هذا النوع من النقدبشكل خخاص 
النساء الحجازيات المترفات وتساء الار. 00 والعراق وشارك فيه 
بعض الرجال هن ذوى الحس المرهفوك لسكينة بن كالحسين مجلس خاص 
يحضسره الشعراء » فتناقشهم وتعيب عليهم اشعارهم ومن ذلك مسا ذكره 
صاحب الموشح قال : 
«دقالوا : اجتمع في ضيافة سكينة ينت الحسين بن علي رضوان الله عليهم 
جرير والفرزدق وكثير عسزة وجميل والنصيب فكنوا ايا#ا ثم اذنت لهم 
فدخلوا فقعدت حيث تراهم ولا يرونهسا وتسمع كلامهم واخرجت البهسم 
وتالاشعار والاحاديث فقا ابيع الفرزدق ؟ فقال 
الفرزدق : هائذا ! فقالت : الت القائل : 


جارية لها وضيئة وقد 


همسا “دلتاني من ثمانين قامة” 
كا انقض” باز اقتم” الريشٍ كاسرثه 


قال : نعم . انا قلته ج فقالت : ما دعاك الى افشاء سرك وم.مرها ج افلا 
سترت على نفسلك وعليها ؟ 

ثم دخلت وخرجت فقال : أيكم جرير ؟ قال : هانذا ! 

قالت : أأنت القائل : 
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طرقتئك صائدة القلوب وليس ذا 
حين الزيارة فارجعي بسلام 
قال جرير : انا قلته . قالت : افلا اخذت بيدها ورحيت بها : وقلت 
فادخلي بسلام ! انت رجل عفيف( .2 


ومن هذه المجالس النسائية النقدبة مجاس عق 


وتفضل نصا علىنص وتعتمد في اختيارها على ماقدمنا من البحث عن السلوك 
المثالي للشاعرازاء المرأة فقد روى عنها :«بينا هي جالسة اذ قيل لها : العذرى 
بالباب . فقااث : أئذنوا له فدخخل فقالت له : أأنت الم 


فلو تركت عملي معي ما بكيتها 
ولكن_طلابيهالما فات من عقلي 


انما تطلبها عند ذهاب عقلك لولا ابيات تبلغني عنك ما اذنت للك وهي: 
علقئت” الهوى منها وليدا وم يزل 
0 7 
الى الي.وم ينمي حبه ا ويزيد 
فلا انا مرجوع” بما جثت طالبا 
ولا حبها فيما تيد يبيد 
يموت الهوى منى اذا مالقيتها 
ويحى اذا فارقتثها فيعسود 
ثم قيل : هذا كثير عزة والاحوص بالباب فقالت اتذنوا لها ثم اقبات 
على كثبر فقالت : اما انت ياكثير فالأم العرب عهدا في 
-8- 





اريد لانبى ذكرها فكأنما 
تمثل لي ليلى بكل سبيل 
ولم تريد ان ننسى ذكرها ؟ اما تطلبها الا اذا مثلت لك ؟ اما والله لولا 
بيتان قلتهها ما التفت اليك وهما قولك : 
فيا حبتّها زدني جوى كل” ليلة 
ويا سلوةة الايام موعيد”ك الحششر” 
الدهر بيني وبينها 


فلما انقضى ما بيننا سكن الدهر” 


: واما انت يااحوص فاقل العرب وفاء 


ليلا اذا “نجم” الثريا حلقنًا 
بعة.ا امامها مخافة رئبة 

عبنداً ففرءق عنهما ما اشفقا 
بانا بانعّم عيشة والذئها 

حتى اذا توضح للصباح' : 


الا قلت : تعاتقا . اما والله لولا بيت قلته ما اذنت الك : وهو : 


من تدني طا قد صرت اتبعئه 
ولوحا القلب”عنها صار لي" 


مت 





ثم امرث بهم فاخرجوا الا كفيرا وامرث جواريها ان يكتطنه وقالت له + 
يافاسق انت القائل : 
أان' “زم أجمال” وفارق جيّرة" 
وصاح 'غراب” البينانت” حزين؟ 
الحزن الا عند هذا ؟ خرقن ثوبه ياجوارى فقال : جعلني الله قداءك 
اي قد اعقيت بما هو احسن من هذاثم انشده : 
أأزمعت بِيئْنا عاجلا وت ركتئني 
كثيبا سقيما جالسا اتلدد” 
وبين الثراقى والنَهنَاة حرارة” 
مكان” لاشنّجا ما تطمئن' فتبرد” 
فقالت : خلين عنه ياجوارى وامرت له بماثة ديار وحلة فقبضها 
وانصرف(1') 0+ 
والمرأة بطبيعتها واقعبة تبحث عن النفع والفسائدة ولذلك قالت سكيثة 
بنك الحسين لكثير حين انشدها : 
اشاقك برق“آخر اللبل “واصب” 
تضمئّنه فرش” الجتبا فالمسارب” 


تالئق” واحمّوى وينم بالرئى 

أحمالذار ىذي هيدب متراكب” 
اذا زعزعته الريح” ارزم جانب” 

بلا خشف منه وأومضى جانب” 


ا 








هيبت لستعدى ماه وثبامة 

كا كل ذى “ود لمن تود" واهب” 
لتروى به سعدى ويروى صديقها 

ويغدق اء-داد لما ومشارب 


ذ انب غيثا عاما جعلك الله والناس فيه اسوة؟ 





ابنت رسول الله (ص) وصفت غيثا فاحسلةء وامطرته والبته 
واكلته ثم ؤهبته ا فقالت : فهلا وهبت لها دنائير ودراهم(2) ؟! 

وا مرأة مدركة بطبيعتها ..سر جمال النساء الاخريات وتعرف ابن تكمن 
انقاط الشسعف فتوء نقدها لفشل الشاعر في رمم الصورة المثالية للمرأة التي 
يتغزل بها الثهاعن : 








الت امرأة لكثير انت القائل : 
فا روضة بالحتراة 


ريممج' التتدى تجشجاءثها وتعرارئها 
باطيب من اردان تعز 


اذ أوقدتبالمتد ل الرطب نارثها 








قال : نعم قالت فض الله فساك ! ارأيت لو ان ميمونة الزنمية بخرت 
بمندل رطب اما كانت تطيب ؟ الا قلت كا قال سيدك أمرؤ القيس : 
الم ترأنتى كلما جئت طارقا 
وجدت بها طيواوان لم تطركّب 0:59 


2 


وكان النقاد يمابزون بين صورة سلوكية واغخ.رى ويفضاون شاعرا على 
شاعر بمقدار ما يحود الاول ويخفق الآخر ومن هؤلاء التقاد ابن ابي عتيق وابى 
السائب المخزومي . قبل مرة لاي السائب المخرومي : 
« اما احسن عروة 
لبوا ثلاث" _منى بمنئزل غبئطة 
وهم على غرض. لعمر”ك ماهم” 
منجاورين” بغير دار إقامة 
لو قد اجدً رحيلهم لم 
وهسن” بالبيت للعتيدق “لبانة” 
“ يعرفهن" لسو يتكلم 


ظعائنا 


حينا الحتطيم” وجوآههن وزمزم” 
وكأنهن وقد حسررن لواغيا 

2 0 

بينض”باكناف الحطيم شم ركم 


فقال : لا والله مااحسن ولا اجمل بل اهجر وأخطأ يصفهن بهذه الصفة 
ولا يندم على رحيلهن هكذا قال كثير : 
تفرق” اهواء” الحجيج على_منى” 
وف ر“قهم صر ف "لنت وى 'مسى أربع 
فريقان منهم سالك” طن غذلة 
وآخ ر*منهم سالك “بطن” تضرع 


30-7 





م أر>. دارا مثتها دار” 

وملقىاذاالت ف المجيج مجنم 
اقل مقيما راضيا بمكانهٍ 

واكثر جارا ظاعناً ل يودع 


وهل يغتبطعاقل بمكان ولايرضى به ولكنه كا قال :مكره اخوك لابطل 
والعرجي اوفى بالعهد واولى بالصواب حيث ية.ول وقد عرض لما نافرة 
من مى : 
عوجي علي وسلمي “جبر” فيم الصدود وأنتما 
ما نلتقى الا ثلاث منى حتى يفرق هينا-ا التفثر” 
فالشهر” ثم الول يتبعه 
ماالده رالا الحول“ والشهر('') 


واشتهر ابن الي عتيق بهذا النقد الساوكي الحاد ويدل نقده على نفوذ ذهن 
ومرح اصيل وكان صديقا حميما اعمر بن الي ربيعة وله معه مواقف نقدية 
فذة وكان معروفا من شعراء عصره بزوروته ويستمعون 1 بقوله : 

قال كثير يوما لراويته : 

٠‏ اذهب بنا الى ابن اني عتيق نتحدث عنده فذهبنا اليه فاستنشده ابن الي 

فانشده : ( اباثنة سعدي نعم ستبين ) حتى بلغ قوله : 

واخلفن ميعادي وخن امانتى 
وليس لمن خان الامانة” دين 


ا 





ابن الي عتيق : يابن الي جمعة : وعلى الديالة تبعتها ؟ فالشده * 
كلتبنن” صفاء” الود" يوم” تخيله 
وادركنى من عهدرهن” “رهون” 
فقال ابن الي عتيق : يابن الي جمعة فذاك والله اصاح من وادعى للقلوب 


البهن : كان عبيدالله بن قيس الرقيات اعلم بهن متك واوضيع للصوابمواضعه 


فبهن حيث يقول : 
حب" هذا ادل" لقثي 


والني في توعندرها “خلج” 
وترى في للبيت صورتها 
0 101 
: مثل” ما في للبيعة السّرج 
خبر وني هل على رحسل 
عاشق في “قبئتة حسرج ! 
قال : فسكن كثير وقال : لا 'ن شاء الله تعالى ! قال : فضحاك ابن ابي 
عتيق حتى كاد يخشى عليه(*؟) ‏ 
وني مجلس آخر شبيه بهذا يناقش ابن اني عتيق كثيرا ويوضح له خطأءفي 
مخاطية المرأة وما يجب عليه ان يقوله ويضرب الامثلة الممارنة له من شعر 
المعاصرين انشد كثير ابن ابي عتيق : 


وت 





ولست براي من" ليل بدائل 
ليل ولا راض له يقليل 
فقال ابن هذا كلام مكافي* وليس بعاشق: والقرشيان اصدق 
منك وأقنع ؛ ابن ابي ربيعة وابن قيس الرقيات 
قال عمر 
فعددى ثائلا وان لم “ند انما ينفع' المحبة الرجاء” 

قال عمر + 

ليت" حظي كطر فة للعين منها 

وكة_” منها قليل مه 


وقال ابن قيس : 


نا المنى ثم امطلينا 
عدينا في غدٍ 0 إنا 


تحب ولو مطلت الواعدينا 


فإما “تنجزى _عداني اك 


نعيش' 

حلاص اقول في لماه تلز لي نقد أن يكون الشاعر حذرا اشد 

الحذر منالتقصير في ساوكه ومقالمتجاه المرأة بظهر أمامها بمظهر الخاضع 

المنذلل والايظهر بمظهر السيد المتكبر وان يمسن مخاطبتها ووصفهاوالكلام 
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عنها ويلخص كل ذلك ما قالسه ابن اني عتيق لعمر 
الشاعر : 
تنتى ابصرانتى 


دون قيد المبل تيعندوني الامغر” 


قالت الكيرى اتعر 


ءى : 
رد نم" هل عر 
قالت الصغرى وقد تيّمتثها 
قدعر فناه وهل تيختفتى القمر*؟ 
فقال له ابن ابي عتيق 
١‏ انت لم تنسب برا وائما نسبت ينفساك كان ب 


فةالت لي » فوضعت خدي فرطثت عليه(!")2 : 


) نقد الصور اشر ببة والمالحة : 


والموالي امثال اشءب وغيره 


ي يعض ذوي الفكاهة والنادرة وخفة الروح من 


ويعتمد هذا التقد على استخراج الصورة التي فيهسا شيء من الغرابة أو 
المبالغة أو البعد عن الواقعية أو ما يوفر للناقد الفككه مجال التكنة في البيت 


الشعري © 





ققد الشد عمر ابن ابي عنيق البيئين التاليين : 


ومن كان ممسزونا باهراق عسيرة 
وهي غرايها فليأننا نبكه فدا 


نُعنه على الأثكال ان كان ثاكلا 
وان كان مَحروبا وان كان 


قال : 
فا اصبح ارالك امت سان رت وان له 
قم بنا الى . فقال ابن قد جئناك لموعدك قال : 
واي موعد بيننا ؟ قال : قرلك و فليأتا نبكه غدا» قد جنعاك واف لابح 
أو نبكي ان كنت صادقا في قولك أو ننصرف على انك غير صادق ثم مفى 
وزكه...) 
وحين انشده مر أي زينب : 
0 تدع للنساء عندي نصسيبا 
غير ما قلت مازحا بلساني ! 
قال له ابن ابي عتيق : « رضيت ها بالمودة وللنساء بالدهفغة ؛ (4؟) 
وحين انشده : 
حبذا انت يا يغوم واسما 
اس م ل 
فقال له : د ما ابقيت شيثا يتمنى يا ابا الخطاب الا مرجلا يسخن لككم 
حافك 





فيه الماء للغسل » (4؟) 
ويعتمد على هذا النقد على مجابهة الاستحالة كقوله : 
ليت ذا الدهر كان حا علينا 
كل يومين حجة” واعتارا 
فقال ابن ابي عتيق لعمر : 
الله ارحم بعباده ان يجعل عليهم ما سألته ليتم لك فسقك » (0؟) 
ويستمد الناقسد نادرته من كل شبيء حتى ولو كانت حساب كرامة 


الشاعر . انشده النصيب الاسود مرة : 


وكدت ولم اخخاق من الطير ان' بدا 


سنا بارق ثحو الحجاز اير 
فقال ار 

انه اسود كالغراب (1؟) 

ومن طريف السخريه من بيت لعمر ابن ابي ربيعة ما قاله ابو الحسارث 

جميز وقد سمع مغنية تغنى : 
اشارت بمدارها وقالت لاختها 

اهذا المغبري” الذي كان يذ" كر'؟ 

بز: امرأته طالق ان كانت أشارت اليهبمدراها الا لنفةأ عينه » 

اق مطرف بالخدردل او سنبو سجة مغموسة في ا مل الى 

للك انفع له واطيب لنفسه وادل على مودة 


قله 












د ) النقد الفقهى والاخلاة 


كانت الحجاز قرببة عهد بحياة الرسول (ص) والقرآن الكريم والخلفاء 
الراشدين ومثلهسم الاخلاقية وكان هذا لا بد ان يترك اثره بين الصحابة 
والنا 





واصحاب الفقه والءلم وكان هذا لا بد ان يلقي ظلا على ما حوله 
من حياة الفسق واللهو والعبث والغناء وعالم الشعراء الداعر والفقيه ينظر الى 
المعنى من الزاوية التي تنفق : 
المجتمع والناس وخخاصة المرأة . 

ولكن يحب الا تخمط 





الى اثر الادب على حيساة 


الشعر فقد كان ابن 





عباس مثلا ممنازا للفقيه المتحرر للذي يعجبه الشعر مها كان موضوعه فقد كان 
ابن عباس بنشد الشعر الداعر ثم يدخل في الصلاة ليدلل ان الادب انما هو 
كلام لا يدخل في العقيدة ولا 
الفنية الواسعة دون تحرج ١‏ 


الآخرين قال المؤرخون : 









انشد سعيد بن المسيب قول عمر بن الي ربيعة + 


وغاب قمر" كنت ارجو غْينُوبَه 





وروح راع م6 مسلم 





فقال : ما له قاتله الله لقد صغر ما عظمه الله يقول القه عز وجل 

( والقمر قدرناه منازل حتى عاد كالعرجون القلديم ) .. (5؟) 

واختلف الناس في موقفهم من النص الادبي اذا كان فيه ٠‏ يشم منه 
الاذى للدين أو لارسول فبعضهم اباح انشاده على إنسه ادب وبعضهم لم ير 
ذلك لما يتضمن من معى 
حلات 








ال ٠:‏ اتشدئي ابو السائب وهو 





ن عبدالعزيز 





في روايسة عن عبدالملك 


آل نعم انت غساد فبكر 





غداة غد أم رائح فهتجر” 


اابن عباس 






حتى أنى على آخرها فاقبلعليه نافع بن الازرق فقال : و 


فل عنا ويأنياك غلام مترف من م 
رأت رجلا اما اذا الشمس عارضت 
زى واما بالعشي فيخسسر 





موت 








فقال : ليس هكذا قال . قال فكيف قال ؟ فقال : قال 
رات رجلا اما اذا الشمس عارضت 
فيضحى واما بالعشى فيخصر 





فقال : مااراك الا وقد حفظت ال 
التقصيدةانشدتك اياها 





ال : اجل وان شئت ان انشدك 





فافياشاءفانشدهالقصيدةحتى أفىعلىاخرها(' ")0 
عبقرية عمر وتشجيعه على نظم 
عباس في المسجد الحسرام فقال : 
ونازعتني الي 
علي فقال : انشدني , فانشده : 

امن آل ثعم انت غاد فبكر 
فقا له : انت شاعر يابن أخي : فقل ما شدث » 
ولم يكن اعجاب ابن عباس ببذه القصيدة اقسل من اعجاب الصحابة 
ها طاحة بن عبدالله بن عورف الزهري وهو راكب 
فوقف وما زال شانقا نافته حتى كتبت له(*؟) 6 . 


ويقال ان ابن عباس كانمسؤولاعن 








الشعر فان عمر بن ابي رب 
متعنى الله بك ان نفسي 


احبيت ان تسمعه وتستر 











وكان ابن عباس يتتيع انتاج الشاعر الجديسسد وكثيرا ما كان يسأل و هل 
احدث هذا المغيري شيئا بعدنا » 
الز 


ولم يكن موقف ابن | 





ن شعر عمر كتوقف ابن عباس بل كان ينكر 
عليه قوله ولكن رقسة ابن الزبير دعته الى العفو عن شاعر اموى تشوق الى 
موطنه الحجاز وكان قد ناه فعا عنه وسمح له بالعودة فمات في طريقه الى 


لرملن , 



















ويشبه موقف الفقهاء موقف الاخلاقيين من الشيوخ وامحافظين واللين 
ارادوا الوقوف ني صدر هذا السيل المادر من المتعة والفن والغناء والشعر ومن 
استجابة الجيل الجديد له والسير معه والتمتع به والمشاركة فيه * 

واغرق شعراء الغزل في الحجاز في غز لهم فاشاعوه وانصرفوا عن كل 


غرض آخر حتى قال عمر بن الي ربيعة لسلوان بسن عبدالملك جين سأل» 
0 





« مايمئعكمن مدحنا ؟قال : اني لاامدحالرجال انما امددحالنساء 








وكان على الاخلاقيين لذلك ان يقفوا في وجه هذا الشعر وينبه-وا على 


ويمنعوه من النفوذ الى بيوتهم وحرمهم : عن ظبية مولاة فاطمة بنت 





عمر بن مصعب قالت : 


ومررث يجدك عبدالله بن مصعب وانا داخاة منزله وهو بفنائه ومعي دفتر 





: ماهذا معك؟ ودعاني فجثت وقات : شعر جمر بن ألي ربيعة. 
ويك تدخلين على النساء بشعر عمربن ان لشعره لموقعا منالقلرب 
ومدخخلا لطيفا » لو كان شعر يسحر لكان هو ؛ فارجعي به ففعلت!"") ‏ 


3 الخلفاء الامريرن حِن ن دون لل الحجا ا 








مقال الناصح الادنى الشفيق, 
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لقلست” اذا التقينا قيليني 
ولو كنا على ظهئر الطريقر 


سلبان بن عبدالملك « فلما 






ووقع مثل هذه المما فة بين الشاعر و, 
قدم مكة ارسل الى عمر بن ابي ربيعة 
وك من قنيل لايباء” له دم 
ومن غلق رهنا اذا ضمته متى 
وك مالى' عينيه من شيء غَيرمٍ ١‏ 
اذاراح نحوالجمرةالبيض”كالدتى 
فلم ار كالتجمير منظر, نا 
ولا كليالي المج اد 













قال : نعم . قال : لاجرم ! لاتمج مع الئاس 
حتى قضى الناس حجهم(58) ٠‏ , 

وكان هذا الثيار يقوى احيانا بعد ان يضعف امدا طويلا فهو بشتد عند 
نشاط الفقهاء ودعاة الاخلاق على فترات متباعدة ولعل ذلك كان ه 
حظ الشعر والشاعر في الادب العربي > 





>- للنقد الادني في دمشق وفي قصور الامراء في الامصار . 
[) انفد الرسى : 
م يكن الادب في الشام شعبيايا هو فيالحجاز » فاهل الشام قبائل يمانية 


م تكن علىجانب كيير من الاهتيام بالشعر ك] يبدو وانما نقل الامريون معهم 


دوقت 


















حبهم للشعر والآدب ولذلك نقد كان الآدب في الشام ارسظراءايا فالبحث 
فيه والحديث عنه كان يدور في مجالس الخلفاءء وقصورهم ولم تكن اية 
حركة علدية أو فقهيه قد ظهرت او تحددت في الشام قهم جنود حرب في 
الغالب يطيعون سادتهم طاعة عمياء لا يفرقون ببن حق وباطل واذا احتاج 
الخليفة الى ان يسمع الادب والشعر فكان له في شعراء العراق والحجاز والهامة 
مندوحة وكان لمعاوية قصاص وغابان يق رأون عليه سير الاولين وكان معهسم 
عدد قليل من الصحابة وامحدثين لا يساوي العدد الذي تخاف في الحجاز أو 
اثنشر في شرق الامبراط 

ومع ذلك فقد جابه معاوية من الادب مقاومة سياسية عنيفة سسرعان 
ها خفتت وماتت وكان يحب مقابلة الشعراء الذبن سار شعرهم او ادبهم في 
عاربته واكرم معظدم من زاره منهم رجالا ونساءيا انه حاول ان يضبط 
اعصابه مع شعراء الغسزل والتشيب وحاول ان يغض النظدر عمن شبيوا او 
تغزلوا بالامويات 

وكانت إء اراء في الادب عامة نقلها نقاد الادب منها ما رواه صاحب 


العمدة ويشم منه المفهوم النعايمي للشعر والادب بصورة عامة خاصة وان 


العصر عصر تأدب وتعل . قال معاوي 


«ويجب على الرجل تأديب ولده والشعر اعلى مراتب الادب ١‏ 

وقال مرة اخرى : 

اجعلوا الشعر اكير همك واكثر ادي فلقد رأيتني ليلةالهرير بصفينوقد 
اتيت بفرس اغر محجل بعيد البطن عن الارض وانا اريد ال هرب لشدة البلوى 
فما حملني على الاقامة الا ابيات عمرو بن الاطنابة 
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ابث :لي عنفى وأى ابالى 

واخذى الحمد بالثمن الربيخ 
وإقحامي على المككروه نفسى 

وضربي هامةة البطل المُشيح 


وقولي كلما "جشأت'و 


مكانك 'تحمتدى او تستريحي 


لا دفع عن مآثسر” صالحات 
واحمي بعد عن عرض صعيح (01) 


وكان الشعر يشغل حبزا مها في ذهنية الخلفاء كافة في بلاط دمشق فكان 


يزيد ينظم الشسعر ور به به فقد رأى درعا على جندي لم يعجبه 


فقال له اني ارى مجنك اسوء من عجن عمر بن في قوله : 
وكان مجنتي دون من كنت اتقى 
ثلاث شخوص كاعبان ومعصر 


واهمالذينوضعوا النقد الرسمي وادركوا 
هم اهل البيت المرواني مثل بشسر بن 
فبشسر بن مروان يعتبر من الاوائل الذين اسسوا مبدأ ٠‏ النقد الرسمي » فان 
الاموبين فيالشام ومصر التقوا بتراث عريق من التقاليد الرسميا 
أبهة الملاك وتخدمهم الرومالذين سبق وان خحدموا في دوائر الرومان قبلالعرب 
من الكتاب واهل الحساب والخيرة وسكنوا مصر التي عاشت فيها حضارات 
2 اليد لالم سالفةء يا ان الملك علمهم كيف يسلكون سلوك 


مهت 





السادة والامراء وعرفوا ان هناك فرقا يينهسم وبين الرعية وحددوا اوقانا 
الدخول الناس عايهم وحجبوا الداخلين وعين الحجاب لذلك وجاسوا للناس 
مجالس نخاصة في ايام معدودة من الاسبوع وكلموا الذ.اس بلغتهم وتوقعوا 
من الناس ان يكلموهم بلغتهم ايضا و الشاعر ايضاً ان يلتزم بحصدود 


معينة ويصيغ خاصة في الكلام مع الماوك او الامراء : 


واستمد النقاد من شلوك الا 


مبدأ من مبادىء النقد الادني سوف نراه يظهر ي 


«قال ابو عبيدة : 
مما يعد على جربر من أفن شع 
قد كان حقدّك ان تقول لبارق, 
آل بارق” فيم سب" جرير” 

فجعل بشر بن مروان رسولا : فقال بشسر ؛ اما وجد ابن المراغة ::2 
رسولاغيري ؟ 

وقال الصولي : وليس كذا يخاطب الامراء يب (*) 

وعاق صاجب الموشح عللى ذلك بايراده امثلة اخرى وا 
خلفاء وامراء آخرين قال : 

« ولجرير شبيه لهذا الا انه لا عيب عليه فيه حيث قال : 


لو شئت” ساقكم الى" قطينا 


هذا ابن” مي في ١‏ دمشق” خليفة” 


سومت 












ي في التقد في الامصار 


صاحب الجمهرة بانه و كان 


اعبل به 












: فيا زالت رقاك قال عبدالملك لعبدالعزيز : 





وما مدحك انما جعإك راقيا ئر ذلك لكثير فقال فعلها , اما 


٠‏ زعم ان عبدالعزيز ترضاه واحتال له ورقاه حتى اجابه امكذا يمدح 


الماوك .د 


ويبدو ان كثيرا كان يرمز بذلك ويتتي ان يرى انه يشت بذلك 
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تزعم انلك 


من شيعتنا وته .وان قال: انما اسخر منهم واجعلهم حيات وعقارب 
وآخذ اموالهم . 


من خطيبا يعرف ابن يضع 
ل المعارضة وكان يدرك كذالك قيمة 





ئيس وكيف يجب ان يقال . فقد اجتمع عندهفرزدق 


فضلفيه فهذه الحارية 





وجرير مرة وبين يديه جاريا 
له فقال الفرزدق * 





من يأمن الحجاج” والطير” تتقي 
عقوبته الاضعيف” العزائم. 


وقال جرير : 








دن يامن الحجاج أما عقاببه” 
فمّر* وأما عهده فو 








عقربته ) كلام لاخير فيه لان الطير تنقى كل شيء الثوب 
والصبي وغير ذلك » خذها ياجرير(”؟) 2 . 


وعاق عليه مهد بن يحبى فقال + 





« وهذا لعمري كذا . الا ان جربرا اذ ابتداء الفرزدق فقال فيه » > 
وكان بعض الخلةساء يعاقبون الشاعر احيانا اذا خخاتهم الحظ ولم يرضوا 
الخليفة فان رؤبة اخخطأ وانشد هشاما وكان احول : 


والشمس في الافق كعين الاحول 


فيرب وعب واخخرجمن المجاس ونفي عن الرصافة وكاد يغرق شاعراً 





شعوبيا انشده شعرا يفخر به بالفرس على العرب في بركة كانت في قصره ‏ 
وسأل زياد حماداً الرا 





ية يوما ان ينشده من شعر الاعشى فانشده : 
بكرت سمية غدوة اجماها 
فظهر الغضب في وجه زياد لان امه اممها معية وكانت راعية وانفض 
المجلس على شر ولم يعد حماد الى مجلس الامير فقال حماد : 
« فكنت بعد ذلك اذا استنشدني خليفة او امير تنبهت قبل ان انشده لثلا 
يكون في القصيدة امم ام له او ابئة او اخحت او زوجة!"؟) ) 
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ب) النقد الفني : 

وكان هذا النقد يدور في الغالب حول موضوع شعر المدح والألئاس 
والاعتذار الذي يكتب للخلفاء لاعلى اسلوبه واحسن من اجاد في هذا النقد 
فقد كان له ذوق مرهف وحس رقيق 
ته , قال عبدالملك لمؤدب اولاده : 





من الاموبين هو عبدالملك ابن مر 





وكان يدرك المديح اليد ويمسن 
«١-.هم‏ برواية شعر الاعشى فان لكلامه عذوبة. قاتله الله ما كان اعذب 
واصلب صخرهفمن زعم ان احدا من الشعراء اشعر من الاعشى فليس 
يعرف الغمر(8؛) 6 

وكان بقارن ويقايس وكا 








انيستمد من شاعره المفضل الصورة التي بقارن 


بها . فقد مدحه كثير يوما وقال ل 






على ابن الي العاص_دلاص” حصينة” 
٠‏ اجاد المسّدي مسردها واذالما 
يؤوه' ضعيف القوم "حمل” قتيرها 
ويستضلع القسرم” الاشم” احتاتلها 
فقال له عبدالملك : قول الاعشى لقيس بن معدي كرب احب الي من 
قولك اذ تقول ( وقول الاعشى ) : 
واذا نجيء” * ملمومة" 
خرساءة يخشى الذائدون نهالتها 
كنت المقدّم غير لابس جثئّة 
بالسيف تضر ب” مُعنلم] ابطالتها 


ك0 

















فقال : 
ووصفتك بالحزم والعز. 






وعاق المرزباني عل 





هذا المعنى على قول 


« رأيت اهل العلى بالشه, 
كثير لان المالغة احسن عندهم من 


الغ في وصف الشجاعة حتى جعل الشجا 
بالغ في وصف الشجاعة حتى جعل 











الاقنضار على الامر الاوسط , والاعشى 





راان يسن 2 
قوي على شدة شجاعة صاحبه لان 
كثير يقصر عن الوصفن(3؛) 2 . 





فقال اساء , الاقال هاتبا(**) 


وكان كثيرا ما ينا 





بن مروان : 
9 ما بال ابن قيس الرقيات يذكرك يامك 








ومدحه ابن قيس الرقيا 





يعتدل الاج فوق مفرقه 
على جبين كانه تلذهب 


كك 


انما مصعب شهابمن الله جلت عن وجهه الظلاء 


وامالى فتقول : على جبين كأنه الذهب"!*) ٠‏ , 


وفي الاغاني قال :« يابن قيس تمدحني بالتاج كأني من العجم("*) 6 
قايدبة في المدح وعاتب الشعراء -رة على 


بالبحر الاجا. 


نهار مكابدة” وصوم 
وليتم بالقران وبالتركي فاسرع فيك ذاك البلاء("*ن 


فهر في كل هذا كأنه ادرك التميبز بين المدح بالعرض والماح بالجرهر » 


اي بين المدح بالمال والساطة والباه وبين المدح بالفضائل النفسية والاخلاق 
الحميدة وهي المفضلة لدى التقاد وعلياء 

وكان عبدالملكيدرك جوهر الشعر ويعر ف جيدا ان يعض الشعر لايمكن 
أن بسمى شعرا لكونه مرزونا ومقفى فقط . 


فقد انشده هرة راعي الابل قصيد: كو فيها السعاة : 


عرب ثرى لله في اموالنا حدق 


فقال له عبدالملك : ه ليس هذا شعرا ؛ هذا شرح اسلام وقرا. 


وحين بلغ الى قوله : 





وثركت قومي يفسمون امورهم 
أإليسك ام بتلبون قليلا 
علق عبدالملك ساخخرا : 
: يتلبثون قليلا رحمك الله »(؟*) 
وكانت ال معاني الشعرية المنشايبة كثيرا ما تكون موضوع موازنة ومقارئة 
يكل بيثة من البيئات العربية في الحجاز والعراق والشام على السواء وعدلى 
اساسها بن 0 0 الذين قدموا الشعراء على اساس 
الاحكام الجزئية . وشارك امراء الشام في هذا النقد فقد روي : 
تشاجر الوليد بنعبدالملك ومسامة اخوه في شعر امرىء القيس والنابغة 
الذبياني في وصف طول اللبل ابهما اجدود فرضيا بالشعبي فاحفسر فانشد 
الوليد : 


كليني همر يا أميمسة” ناصبر 

وليل اقاسيه بطى* الكواكبر 
تطاول” حتى قلت ليس بمثثقتض, 

وليس للدي يتر'عى النجوم بآيب. 
وصدر اراح" الليل” عازب” همه 

اتضاعف فيه الحزه'من كل جاتب 


وانشد مسلمة قول امرىء القيس + 
وليل كوج. البحر ارخى سُدولته 
على بانواع المحموم ليبتلى 


اكه 





فلت له لما تمطى يصكليه 

واردف أعجازاً وناءء بكتتكل. 
الا ايها اللبل” الطويل” الا انجلي 

بصبئْح وما الإصباح” منك بأمتّلٍ 
فيالك” من ليل كأن نجومته 

“مغتار الفتتثل شئدات يتيذبئل, 

كان الثريًا عدّقت' في مَصاميها 

بامراس كتان الى صم" جثد لي 


فضرب الوليد برجله طربا فقال الشعبي : بانت القضية(**) , ؛ 
وبي الصولي على هله المفاضلة مقارلة طريفة يحاول ان يتعرف الى 
الاسباب التي ادت الى تفضيل امرىء القيس ثم يعرض الى تطور هذا المنى 


فيقول : 

١‏ المبتدىء بالاحسان فيه امرؤ القيس فانه بحذقه وحسن طبعه وجودة 
قريحته كره أن يقول: ان الهم فيحبه يخف عن فينهاره ويزيد في ليله فجعل 
اليل والنهار سواء عليه في قاقه وهمه وجزعه وغمه ؛ . فاحسن في هذا المعنى 
الذي ذهب اليه وان كانت العا توجبه . ( قال ) ابو نفر 
الطرماح بن حكيم الطائي فانه ابتدأ قصيدة فقال : 


الا ايا ايها الليل الطويل الا اصببح 
بيتم ولا الاصباح فيك باروح 


ثم عطف تجا مستدركا فقال : 
7 











بلى ان للعيئين في الصبسح راحة” 
لطرحهما طرفهما كل" ترح 


فاحسن في قوله وال واتى يحق لا يدفع وبين عن الفرق بين ليله 
وثباره وانما اجمع | 











ف بلائهمبالليل وشدة كلفهم 
مرامي الام ادا ان 
ى ما سواه واب 

الاحدان ولاح الل ق 
فبها وبان الطبع بها فا فيها معاب الا من جهة واحسدة عند امراء اكلام 
والحذاق بنقد الشعر 





ره . والعيب قول افقات ل لما تمطى؛ ‏ البيت . فل 
يشر ح قوله . ٠‏ فقلت له » ما أراد الا في ال 






به . هذا عيب عندهم لان خببر الشمم 
الابيات ما استغنى بعض اجزائه ببعض الى وصوله الى القافية ؛(3*) 

وكثبرا ما يقوم الامتحسان والتقديم على جرد الاعجاب الج 
ة او موضوع في شعر الشاعر . فقد جاء في الجمهر: 
٠‏ ان بلال بن ابي برد 
السابق الذي يسبق بالمدح فقال 





أو 






العرب بالشعر قال 





ومايك من ير انوه 1 
توارثه اباء” آبائهم قبل” 
وما المصلى فهو الذي يقول : 
ولعت بمستيق اخخا لاتلمه 
على شعث اي الرجالالمهذب'(07) 


-14- 











وجا زياد بن ابيه من النظر الى الشعر من الناحية التعليمية او لاخلا 
رقال : 








عرفه تعريفا مقاريا لوظيفته الحة. 
« الشعر كذب وهزل واحقه بالتفضيل اهزله(**) »+ 


ن الأول + 





؟) التقد في ال 





انتقل الهم السياسي من دمشق الى العراق عام 181 ه / ٠ه/‏ م وهذافقد 
زال اي اهتامبالادب والشعر الاهتّامالذيكانيحوطه الاءويون بالرعايةولم تعد 
»كا ان 
الصاة بين الشام والمجاز امتن منها بين العراق والحجاز فقد كان الامويون 
لق بهم وببذلونههم الاموال التي 
والني تبعث النشاط فيا حوها وان زوال 
بن الى الامصار اضعف فيها الحركة 





دمشق قبلة الشعراء وتحول انجاههم الى العراق حيث الخلافة 





برعون القرشيين خاصة اقرباءبني اميقوم: 





تساعدهم على حياة الترف وال 
الجيل الاول من المسلمين وتروح 








في الككوف-ة والبصرة وبغداد 
جه العلمي في مختلف 





ذن أي العراق » وتركز ال 
وبدأ الجيل الاؤل من الك 
الفروع فعلينا ان نذكر بداية نشاط مدرستي الكوفة والبصرة في القسرن الاول 
وان كان الاحرى ان تتكلم عن نشاط هاتين المدرستين مرة واحدة وفي مكان 
واحد لكونه يمثل تيارا واحدا منصلا لم ينقطع > 

ولي نفهم طبيعة الجر كة الاذبية فلا بد من الاشارة الى اهم شخصيات 
في العراق > 











الادب في المدارس الادبيا 
اول مديئة اسسها العرب ني العراق هي البصرة عسام 1ه / 351 م ثم 
اسست الكوفة عام 1١‏ ه / 774 م بعد ذلك : تركز العرب من مضر وربيعة 


هات 












التي كالت تسكن شرق الخايج العربي أي العراق و انتقال عاصمة الخلافة الى 
قعلد كدان الصحابة والقراء وكان سبق هؤلاءعدده 
لك ف.ان الحركة الادبية كانت 
مكان آخر وان مرقف العراق فيالنزاع من الشام وقيام, 








دائما اقوى منها في 
حركة الخوارج والثورات الشيعية فيءكل ذلك استدعت كثيرا من الننقساش 
والجدل الذي حرك اعم الكلام فيا بعد »كرا ان 
لعراق تمكنوا من التأئه. المباشسر على الفرس والاقوام الاخرى فيه 
ودخلعدد وقد ساعد هؤلاءعلى نشاط اللهركة الفكرية 
فيا بعثوه فبها من افكارهم او ادبهم ولم يحدث مثل هذا في الشام أو ممسر 
فالروم لم ب دقى فيه الفرص مثلا وخخلال سين 





ل القوم وساعد على 


العرب في || 






كبير منهم في الاسملا 












نوا يالمواطن 





العلوم والآداب او في | 
الاسلامية . ان ظروف 


الاشتقراروالمزلةكي! حدث في لجاز كما ان 


كل هذهالظروف بعت الجد في سلولك العر'قي 
عامائزهم الى النظر والبحث | 








اعلمي اماد ونحن نجد ان عيسى بن ع.. 
الخليل وسيبويه يعد في القراء > 





(ت 144 هل ةحلام) وهر 





الغموض ولعل الصراع الذ: 


والايضاح وتديد لغة القسرآن كان العامل المساعد والعامسل الاول على 
ذلك ولاشك ان حماسة العرب لحفاظ على لختهم كاحدى مقومات الشخصية 
العربية امام الاجيال الناشثة من الموالي والعرب الذين ولدوا في ادن ساعد 
ايضا على بعث البحث في نمو الاغة والفاظها واساليبها ثم سسرعان ما 3 
وانتقل الى مقارنة الاساليب ات على ادباء الور 





المعاصرين وكان هذا بدا 








فيا سبق الا ان النقد في العراق اتجه اتجاهات اخرى جديدة لم تظهر في النقد 
الهجازي او الشامي تبعا لطبيعة الدراسات القائمة هنا 





فالمدرسة القائمة في ال بصرة والكوفة كانت مدرسة نحوية لغوبة عروضية 
و في النقد 
إن الثاني وما بعده لم يكن الا قدا عراقيا وان كل 


لية انما كان يستقى من معين العرافيين 





ولذا 





نقد لغة الشاعر ونموه وعروضه كان احدى الظراهر البار 








المرائي ؛ وان النقد في 





من اخذ العم عن العرب 
الفكري دون شلك : 


وان اساتذة المدرسة 








بة من الجيل الاول هم الذ بن شكاوا الافكار 
الاساسية التي مارطليها انعد فيما بعد . فن هم هؤلاء الاسائذة الاول ؟ 
بخ حياة كل فرد فليس هذا مقامه ولكن 
ى الاسعاء التي قد تهمنا في بحثنا المقبل وهذا هوكل ش#ميم 


نمتاجه في مثل هذا البحث + 














ان اهم شخصيات ( المدرسة البصرية ) هم : 
عيسى بن عمر الثقفي ( ت 144 ه/17/) وصاحبه ابو عمرو زياد بن 
عمار بن العريا بن العلاء المازني (ت 145 ه / ٠الام)‏ وكان مشهورا فيها 
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بصري ومنهم يوس بن حبيب لات 191 ه الام ) 


وكان تلميذ ابي عمرو ومنهم الخايل بن احمد الفراهيدي ( ه/10ه/41لام ) 








وهو من اهم الشخصيات الادبية في نا 


0 


هو ويعتير المؤسس الحقيقي ل 


معجم عربي على طريقة ابتكرها 
كلمن واشهر تلاميذ الخليل 













سيبويه ( 13 / ولام ) الذ: 


الاصمعياب وكتاب فحولة الشعر 


ابن مد بن عثان لجس الي (ت ٠10ه‏ / 74م ) ومن مدرسة البصسرة 


الترزي (ت 378 ه / /40هم ) وابو عمرو (ت وهام /إحووم) 





(ت كؤ؟'ه /ككمم ) وكان نحريا 










#خمم) عي لت هأ م ءلم ) 
و سعيد السكري لات ا م / 8ل م ) ومن تلاميل 


المازني والسجستاني المبرد صاحب الكامل (ت 188 ه / 48 م ) ومن تلامية 





الزجاج الزجاجي ( ت /771 ه / 444 م ) وهو صاحب الامالي الم 








ومن تلام الآمدى رت الام م / /هو م ) صاحب الموازثة . 


هد 


















والف منها( النذكت في نجاز القرآن) اما اهم شخصيات (مدرسة الكوفية) 8 














علم النحو بادر | 


ومن اسائذة الكورفة 
المفضليات المهديو 


ن زياد وكانابوه من 


لت 8398 /85/م ) وجمع 





ومنهم ابنالاعراني 





عندرت 16د / كقوم) : 





م ) ومنهسم اب 
ربين (ت 1ه / 4١كم)‏ 
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و عبدالله ابراهم 


وبعد ان النحمت المدرستان نشآتمدرسة ثالثة هي (مدرسة بغداد) وأهم 


5000-7 





كتابها وثقادها : 
(ت اه / 95 ) تلميا 
(ت «لاساه / *48م) وهنهم أبو عبدالمحمد بن ع 
ف والترتيب ومنهم ابنجى 
ارسي (ت7ؤم/1 ١‏ ١٠م)‏ 





بن مسلم لات 7/5 م / قم ) ومنهسم الوشاغ 
المبرد وثعلب ومن المدرسة البغدادية ابن خالويه 
باني (ت 4دكم/ 









41م ) وهو تلميذ ابن دريد وكان منظم ال 





وكان ابوه منالموالي الرومواخذ العلم 


ومنهم ابو علي محمد بن الحسين 


دم ) مؤلف الرسا 


بن المظفر الماتمي البغدادي (ت 1584م / 











الة الحاتمية ج 
ومن اسائذة المشسرق يمكن ان نذكر الجسوهري صاحب الصحاح 


والصاحب بن عباد (ت 88٠‏ ه / 446 ) وابو الحسسن علي بن عبدالءزيز 








الجرجاني (ات 417لاه /1١٠٠م)‏ و التيار الحضاري 
العراقي وافادوا من كل ما انتجه العراق ولاتوسع في حيا العلياء فتحيل 
القارىء الى كتب الترا. يمة أو كتاب بر وكلمن ودائرة المعارف 








ان يتخفف من التفاصيل 2 
جذور النقد الادبي في العراق في العبد الاموي 








كانت طببعة المادة المدروسة واحدة في كانا المدرستين وكانت النتائج 
في الغالب واحدة الا بعض الخلافات البسيطة في الدقائق النحوية ولذلك 
لا يمكن ان نجد وا في الاحكام النقدي-ة ولا في 
الذوق الادني ولذا من الافضل والاقرب الى الصواب انندرس آراء اسائذة 





00 
بقع ان نجد فروقا 
و روا 


المدرستين في مكان واحد » وهناك بعض الملاحظات الجريثة تصدر في 
بخصوص القديم والحد. سوف نذكرها في مكانها عند 
بة والجاحظ ويمكن ان نذكر هنا بشكل خاص البيشة 





مت 
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الادبية في العراق ومن كان يتحرك فيها من عاذ ورواة وشغراء ولعل هذا 
هذا يسهل علينا المقارنة عندما نربد ان نفارن ذلك بما جرى في الشسام 


على ععمائمنا تثلقى وارحله 


على زواحف"ثث رز 'جتى ملختهنا (ربر) 
ابي اسدق ‏ اننا هو ( رير ) ( بالقم ) وكذلك قياس النحو 


فلا الوا 
واحتج على ذلك اولا بقوله لعنيسه بن معدان : »ما يدريك يابن 
النبطية ثم دخل قله مته شىء فغيره 6(؟*) . 


وحين سأله ‏ وكان يغضب من مسألة النحويين ‏ ابن ابي اسمق عن قوله؛ 


وعضض زمان ياابن مروانلم يدع 
من المال الا مسحتا او ( مجلف”) 
وقال له : على اي شيء رفعت مجلفا و قال على ما يسك » م 
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وحين الشد 





“ثريك" نجوم الليل والشمس'حيته” 


زحام؛” بنات الحارث بن عاد 





فقال الفيل : « الزحام مذكر فقال الفرزدق : اغرب(١١)‏ ! ٠‏ 









شعره باستمرار 


ك وذلك ان ذا 


وقال المرزباني وقد لاحظ |. 


ابة شعراء القرن الاول لاراء النقاد : 


« وقد ذكر جماعة من ث 






وشعر قد اررقت” له طريف 


اجتبه المساندو المحالا 209 
وبنقل ايضا عن جرير قوله : 
فلا اقواء اذ تمررس القوافي 
بافواه السرواة ولا رسنادا 


وذكر شعراء آخخرين مثل عدى بن 





اع والسيد بن مد الحميري واحق , 
الموصلي وابي العميثل وابي نمام وني حاتم السجستاني > 

وكانبعض الرواة لذلك يغيرون اشعارالقداى لاقامة العيب وازالة النقص 
وكانوا يشيرون على معاصريبم بذلك ايضا . قال الاصمعي : 





ات 





« او ادركث ذا الرمة لآشرث عليه ان بدع كثيرا من شمره فككان ذلك 
خيرا له (105 » . ويمكن ظهر في النصف الاول واوائل 


في العصر ١‏ 







القرن الثاني في العر ا بلي : 


أ) النقد اللغوي والنحو 


يشمل اللفظه المفردة ويشمل التعقيد ويشمل المعنى 
روف مع الافعال ويشمل كذاك الاخطاء النحوية. 








فقال بن شبرمة : 


: ياذا الرمة اراه قد برح » . ففكر ساعة ثم قال‎ ٠ 
اذا غير النأى المحبين (لم اجد)‎ 
رسيس الموى من حب مية يبرح029)‎ 
: ونقد واعتراض ابن شبرمة هذا انما هو كقواه تعالى‎ 


« اذا اخرج يده لم يكد يراها » اي لم يرها ولم يككد ‏ 





وما نقد به ذو الرمة التعقيد اللفظي في قوله : 





كأن اصوات من ( إيغاهن بنا) 
اواخرالمتيساصوات”الفراريج 


ا 








يريد :"كأن اضوا تأواخر الميس اصواثالفراريجمن ايقالمن بنا(ة")) ” 
ومن الاخطاء النحوية الني توجه بها ابو عمرو بن العلاء لذى الرمة قوله : 


حرا “ما تنفك” الا “مناخة” 





على الخسف او نرب ما بلدا قفرا 


فقال : 
« اخطأ . في ادخاله ( الا ) بعد 





قوله ( مانتفاك ) , قال المفضل : لايقال 


ها زال زيد الا قائما . قال المو صل مت احا 








لا يدخل مع ما ينفلك 
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وليست يجحدوقالالاصمعي: (ما) جحد و ق فكيف مجتمعان(0)47 


ومن الخطأالاغري الذي 





ءة خطأ في الة.اس اللغوي قال: 


» ادمانة قد تربتها الاجاليد‎ ٠ 





آدم وادما. وادمان ولا يقال : 





نقد الصورة والنقد المنطفي ( المحال ) والناريخى : 





نما هذا النوع من النقد في الغا 
ونما هذا النوع من النقدني الغالب 





تبعا لنوع الدراسات 


امة نحو العبسارة كي ان 





احكام تخص الصورة ككل و 





وف نفصل القول في هذا النقد 





في القرن الثاني وانما ريد هنا ان نشير الى الجذور الاولى مع شعراء القرن 
الاول . فن نقد الصورة الذي شاع في القرن الاول في العراق ما حدث يه 
مد بن مسامة بن رتبيل قال : 

« مر رتيل بذى الرمة وهو ينشد قصيدته البائية قال فاستمع عايه فا زال 
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نصغي اذا شدتها بالكور جانحة” 
حتى اذامااستوى في “غرز 
وثب المسجّح من عانات معقئلة 
كأنه 'مستبان للشلك او تجنِب” 
فقال له الرجل : اخطأت ياذا الرمة الا قلت كم قال الراعي : 
فلا 'تعنجل” المدرء عند البرثو 
ب ركبته ابصسسر” 
ها 


ك وهي 
وهي اذا قام في 


كفل السفينة او اوقسر” 


م فالراس” فيها له اصعر 


مة : و لله انت » انما وصف الراعي ثاقة ملك ووصفت انا 


: وسقط والله الرجل ؛ 1 
و اسأت اذا وضع رجله في غرزها فوثبت رمت به 

فدقت عنقه هلا قلت كا قال الراعي("0) » 
ومن النقد المنطقي ما عيب به جرير في قوله : 


صارت حنيفة اثلاثا فثلئهم منالعبيد وثلث من مواليها 


6لاء 








أن جريرا لما فال هذا اليبت قبل لرجل س بي حنيفة :من ايهم اللث؟ 
قال : انا من الثلث الملغى(08) . 








ومن النقد الناريخي ما علق به 


بة على قول جر 








ني اذا الشاعر المذرور جر' 















فقال رؤبة: « كذب والله ما 
بمران(1") » ومن الملاحظات العامة ا 
الصورة او الشعر بشكل عام »فقد عاب 
منهلا جر عائك القطر ) وقالوا 

أن قوله هذا افسادا / 


وقالوا 





فسقى ديارك غير مسد ها 





صوب”الربيع وديمة” تمي 


ووصف حماد شعر الكئيت بانه بعيد عن ن روح الشعر فقال لله حين امتنع 
الككيت عن ان يكنبه شعره : ٠‏ وانت شاعر؟ انما شعرك خطب(91) 6 


ج) البحث في السرقة الشعرية 
2ك كك تت سم 








اول من فتح فتح باب الكلام ني السرقات الشعرية على الصعيد الفني الفرزدق 
وجرير فجربر كان يتهم ال5+ انهم يتتححلون الاشعار فيهجائه اما الفرزدق 
لكان بهد صغار الشعراء انل يتركو له يا بين فله موف بيجرهم ركان 
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ينتحل الاشعار التي نسي اصحابها وكان يقول : «ضوال الشمر احب الي من 
ضوال الابل » وان فكرة السرقة بهذا المعنى دخات الى الوعي الشعبي كأ يبدو 
بعد الاسلام ففكرة السسرقة لم تتحدد بالمفهوم الاسلامي في الجاهلية فلعل 
السرقة كانت مرادفة للغزو وفبها معنى البطولة اكثر ما فيها معنى الذنب وما 
يترتب عايها من بة وحين ادرك المسلمون الى .دى الحقوقي لمفهوم الكلمة 
اصبحوا يتنبهون لمقدار الجرم الذي يرتكبه الشاعر عند التعرض لسسرقة الغير 
ولذا فد كان بعض اقرباء الشعراء الذين سرقتاشعارهم بعرضون قضاياهم 
امام القفساء ضد الشاعر قال ابو عبيدة : ه كان الفرزدق يجتاب القصيدة 
ويجتلب المعى :.: فجاء رجل من قرس الى مد بن رباط فاشستعدى على 
الفرزدق وقد سل الفرزدق ثم خرج فقال مهد : 

١‏ ادعوا الفرزدق . فجاء فقال الفرزدق : سل هذا فيم يستعدي دلي ؟ 

قال : غلبني على قصيدة عمي الأعلم : فقال : اشهدى الى قد رددتها : 
فقال مهد : نحوها (5") , 

وادرك الباحثون في البه. منذ وقت هبكر سلوك الفرزدق وراقبوه 
وسجاوا ملاحظاتهم علىسرقته . قال ابو عمرو بن العلاء : ٠‏ لقيت الفرزدق 
في المربد فقلت : يا ابا فراس احدنت قال : فقال : خط » ثم انشدني 


5 دون مَينةآمن مستعمّل قلكف 


ومن فلاة بها تُستوداع العييس” 
قال فقلت : سبحان الله هذا للمتلمس فقال : اكتمها . فلضوال الشعر 
احب الي من ضوال الابل :790 
وذكر المعاصرون قائمة طوياة من سرقات الفرزدق منها مسسرقة ابيات 
سات 








للمخبل وسرق نسخا بينا للنابغة الذبياني!*") واجبر ذا الرمة على التنازل عن 
اك ان يسمعها منك احد فانا احق بها منك 6 





بعض شعرو(*") وقال 
واخذ بينا من الشمردل البربوعي وضمه الى شعره وقال له : « والله 
التتركن هذا البيت او لتتركن عرضك . فققال : خذه على كره مي لا بارك 
الله للك فيه)(7"! . وادخل بيتين من شعر ابن ميا 
ودقع هذا العدوانالمتكر 
اعشار شعر الفرزدق سرقة وكان 


بيت 000 , 








ق الاصمعي ان يصرح بان: 0 تسعة 








واما جرير فا علمته سرق الاانصف 





وفسر المرزياني هذا القول بالتحامل من الاصمعي «وتقول على الفرزدق 


لحجائه باهلة ولسنا نشاك ان الفرزدق قد اغار على بعض الشسعراء في 








معروفة فاما ان نطلق ان نسعة اعشار شعره سرقة فهسذا محال على ان جريرا 
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قد سرق كثيرا منمعاني الفر وقد ذكرنا ذلك في اخبار ال 





ووضع لفظ ادبي يدل على معنى السرقة الادبية بالاكراه فقالوا :(أصات) 
الشاعر اذا اخذ شعر غيرهكرها وقالوا : وكانالفرزدق (يصلت) علىالشعراء 
بله او ادعاه لغسيره 80(0), 


القرن الثاني واوائل الثالث . 





وبمن نكلم في السرقات في القرن الاول ابن بشير المدئي من المدرسة 
الحجازية قال : 

٠‏ وفدت الىبعض ملوكه بني امية فمرت يقرية فاذارجل مرنح بالشراب. 
افسألته عن الطر, ال: ادن دولك وعليك اللوانة. 
اناووذرا من لحم فقال : 









فقال: امامك ء ثم 


فدخلت فاجتر سفرة واستل سلة فاخرج منها 








2-0 


اضب ! فاصبت ثم سقائي خمرا فادًا ابو مالك ( الاخطل ) ثم قال : كيف 
عامك بالشعر . قات : رويت ؛ فانشدني قصيدته ( صرمت حبالك زبنت 
ورعوم ) فلا انتهى الى قوله : 
حتى اذا اخذ الزجاج اكفئنا 
فحت فادرك ريحها المز كوم” 
قال : الست تزعم اناك تبصر ال بر ؟ قلت : بلى . قال : فكيف لم نشق 
بطنك فضلا عن ثوبك عند هذا البيت ؟ فعلت عند البيت الذي 
سرقت هذا منه : قال : وما هو؟ قلت : بيت الاعشى : 
من خخر عانة” قد اتى 
<ول” 
فقال : انت تبصر بالشعر 
٠‏ فلا صرت الى سليان سمرت 
والظاهر 
وجعلها الاخر تستل زكامه ).. 
الرواة الى السرقة الني برتكبها الشعراء الاسلاميون فقد مر الربيع بن ابي 
جهمة الجندعي على كثبر وهو ينشد : 


اليم بناه ابن بشير على قول اعرابي اكتشف وجدااث 


وكنت كذى رجلين رجل صعيحة 


ورجل رى فيها للزمان فشلت! 


2 اني جمعة منذ متى قيل هذا الشعر ؟ قال : من 
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افهذا يقوله صاحبناامية بن الاسكر قال : هو ذاك يابن ابي جهمة 
انا احظى يد منه(؟*) 0 . 
واعترف كثير بالسرقة مرة فقد قال وذكر جميل امامه : 


و امت له الف قافية ‏ يقول : سرقتها فغلبت 





في مجلس الشراب « فيقول هذا بد 
الاععطل(*14 , 

وتكل الاخطل في السرقات ايضا فقال و نحن معاشر الشعراء اسمرق من 
الصاغة » وبذلك يككون الرواة في المدرسة العراقية بشكل خخاص قد افادوا من 








ملاحظاتهم ومعلوماتهم الخاصة في البحث عن السسرقة وساعد على ذاث 
تصريحات الشعراء انفسهم او ملاحظات الاعراب وغيرهم وببذا دخخل باب 


السرقات عل النقد الاذبي عند المسلمين 
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0 
الملاحظات النقدية 
الفصل الثاني 


النقد في القرنين الثاني والثالك 
الملاحظات ال 





في القرنين الثاني والثالث: 


الملاحظ في نقد القرنالثاني ومائلاه انه نقدعراقي خالص:ولم تبق للامصار 
قيمة ما بعد انتقال السلطة الى بغداد والملاحظ :في نقد القرن الثاني انه لازال 
لقد ملاحظات متفرقة ولم يظهر النقد المخصص بعد ول نظهر الاثار النقدية 
الا في اواخخرهوبداية القرن الثالثوسوف ندرس فيهذا القسم هذه الملاحظات 
وتفريعاتها وتطبيقاتها سيره اللجاهليين والاسنلاميين والعباسيين لان مؤلني 
الكتب كانوا لاايزالون ني' حاجة الى جمع المزيد من النصؤص الي توفر: لهم 
امادة النقدية ..فعلم النقد اذن من نعصائصه في هذا الفصل انسه لم يستقل بعد 
كا ان موضوعائه تفرعت وكثرت وتوسعت وافاد نقاد هذا القرن من جميع 
مانص عليهالنقاد قبلهم فتوسعوا فيه .واضاف نقاد هذالقرن بعض'الملاحظات 
العروضية والملاحظات البلاغ ور تداك مكل ومع :قاد عا 
القرن توغلوا في دراسة السرقة الشعر؛ 
الغير لفظا ومعى الى دراسة ال.سسرقات للمعاني واغرقوًا احيانا في ذلك حتى 
اسرفؤا على انفسهم فيه ج 




















علقد 








وبانتقال الخلافة الى بغداد ذقد عاود التقد الرسمي الظهور »كا اشتد النقد 
الخاني والديني لقوة الحركات العقلية وظهورالمتكلمين واصحاب الفرق ونشوء 
المعتزلة . 

وظهرت في العراق في هذا القرن وقبله بقليل فكرة القديم والحديث نبعا 
لطبيعة الدراسات التي كانت تقوم باستقراء النصوص لاسباب نحوي-ة ولغوية 
لق بالق رآنودراسة الحديث وتعمق الشعراء في المعرفة وانتقلوامن 








وتفسير به ذ 
طور شعراء البمداوة والرعى الى شعراء مدينة وقد تتلمذوا ودرسوا دراسة 
منهجية فشاركرا لذلك في تنمية الذوق العام وني 





اتجاهات نفدية معينة كالاتجاه البلاغي عند ابن المعتز في التأليف وعئد ابي تعام 
وظهرتفي بغداد حركةالانصاف 
الادني كرد فعل على مدارس النقنين والاستقراء في البه -مرة والكوفة وبعث 
اللهركة ابو نوا سلاسباب من بينها الاسباب السياسية والقومية ولكن 






في الإغراق في استع,الهذا الاتها 








الفكرة نفسهاسرعان مانقلت الى محيط النقد الادبيوقال بها الجاحظ ثم اكدها 
ابن قتيبة وثلا بعدذلك ناد آخرون مثل اللمرجاني والامدى الذي تثقف 





بصرية ولتعميق نظرتنا في التقد الدي شاع في هذا القرن وما تلاه فلا 
بأس ان نمر على بعض النصوص الادبية ونصئف الموضوعات ليسهل علينا 
استيعاب المنهج النقدي كاملا واضحا في ذهن القارى" , واهسم 
الجوانب الثي طرقها هذا المنهج هي ما بلي 

: القديم والحديث‎ )١ 








لم نجد فيا قرأنا تعصبا على امحدثين في الحجاز ولم نشم ينا من ذلك في 
الشام لان الادب كان يخدم اغراضا مختلفة مما هي عليها في العراق ه ففي 
اسلمجاز كان الغناء 





رك الشعر ويحشه ويشجعه وكانت البيئة تساعد على هذا 
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النوع من الشعر : ولذلك ثرىان الحجاز استقبل نتاج عمر بن الي ربيعة هاشا 
باشا راضيا به معفقا له كينها قال واينا اثقاب وباغ اعجاب المجازيين 
والحجازيات بعمر الى حد ا حوس + 

وي الشام كان الادب يستخدم للمسامرة والمداعبات ولخدمسة السياسة 
وكان الادب الهديث هو الذي بسد مسد الآداب القديمة . اما في العسراق 
فالامر يختلف » فقد ادخمل الادب الى المختيرات الاغوبة والنحوية ومن هنا 
بدأ التمييز والاختيار والنظرني الشعر الذي يخدم هذه الاهداف . وكانا صلح 
الشعر لذلك هو الشعر الجاهل فتعصب كه الر, 
المعاصرين لمم على خحدمة اللغة والبحو لفساد البيثة الي كانوا ب 
حتى قال ابو عمرو بن العلاء (ت 154ه) عن جربر او معاصر له : ٠‏ لقد كثر 
هذا المهدث وحسن حتى لقد هممت بروايته ؛ : 


قد بعثت التقايد الذي وضعه العلماء في التعصب للقديم على الميديث حني بعد 
ان انتفى الغرض الذي من اجاه قوموا الشعر القديم فقد كان خلف الامسر 
(ت 18٠‏ ه) تصل به الحماسة للشعر القديم الى حد الخصومة فقد نقل 
الاصمعي هذا الخبر : قال : و حضرنا مأدبة وابو محرز خلف الاحمر وابن 
مناذر معنا فقال له ابن مناذر :يا ابا حرز ان يكن امرؤ القيس والنابغة وزهير 
ماتوا فهذا اشعارهم مخلدة فقس شعري الى شعرهم قال : فاخمسل صحفة 
مملؤة مرقا فر بها عليه » ( ا موشح ص 405 ) 5 

وكان حماة القديم احيانا لا يجدون ما يعلاون به تفضيلهم القدي ولا 
يجدون سببا منطقيا معقولا للدفاع عن هذه العصبية فقد وقموا في حاله 
خخاصة اصبحوا .«بدون القديم لمجرد كونه قديما فقد روى احدهم قوله : 

عه 





كنا عند ابن الاعرانبي ( ت 1788 ه) فانشدهبرجسل شعرا لابي نؤاس 
احسن فيه فسكت .فقال الرجل :.ما هذا من احسن الشعر : قال : فقال بم 
ولكن القديم احب الي(11 2 

.وقرأت عليه مرة ارجوزة لابي تمام فاعجب با وقال : 

« اكتب هذه فكتيتها , ثم قلت : احسنة هي ؟ قال :مرا سمعت باحسن 
منها . قلت : الما لاني تمام فقال * حرق ! خبرق (001ج 

والذي يبدو ان اتصالهؤلاء الرواة مع القديم والحياة البدوية زمئا طويلا 
جعلهم يعيشون بعقوهم ونفوسهم في عصر غير العصر الذي يعيشون فيه وفيه 
يضطربون ولذلك فانالمعاني الجديدة المتجددة والتتاج الكثير الذي لميمكنهم 

عت ,م فرفضوه جملة وتفصيلا وعلل هذة الحالة 
النفسية ابن الاعرابي عند كلامه عن شعر الي نؤاس > 

٠‏ انما اشعار المولدين مثل ابي نؤاس وغيره مثل الريمان يشم بوما وبذوى 

ار القدماء مثل الك والعنبر كلا حركته ازداد ظيبا!؟)» » 

وقديكونلرواة القد. ببر ركرههم لبعض الشعرا لمحدث وذلكلايستوجب 
رفضه جملة فابن الاعرابي يقول حين يسمع اغراق الي نمام في البلاغة : ٠‏ ان 
كان هذا شعرا ها قالته العرب باطل( )2‏ 


فيشتكي _رجلثها من النزاف 
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لو مر'هرون في عساكره 
مارفعت طرفها من السجفت*) 
واصبحت مسألة القديم والحديث عقيدة قد يعتقدها الشعراء امحدثون 
انفسهم كا قد يثور عليها بيضهم الآخخر ف فقد كان اسيق الموصلي يتعصب على 
ابي لؤاس وبتهمه بالخطأ و وكا ل احواله ينصر الاوائل فكينت 
انشده جيد قوله فلا يحفل به لما فو 


وخيمة. ناطوز براس منيفة 
تهلم' يدا من رامها بزلييل 


فكان على امره : فقلت : والله لو كانت بعض اعراب هذيل لجعاتها 
افضل شيء سمعته قط (0) ) . 
وف الوقت الذي يتعصب فيه اسعيق على ابي واس نجد ان الاصمعي 
يتعص ب على اسمن ولعل ذلك كانمن اسباب العداوةالتي قامت بينه|.جاء في الموازئة: 
« كان الاصمعي يتعصب للشعر القديم على المحدث . روى ان اق 
الموصلي انشده : 
هل الى نظدرة: اليك سبييل 
فيروتى الصدى ويشفى الغليل” 
ان ماقل منك يكثر” عند 
وكثير ممن تحب القليل” 
فقال : لمن رنشدني . فقال: البعض الاعراب .فقال : والله هذا هو الديباج 


مك 





الحسروائي : قال اسع الما لايلتها فرد عليه الاصمعي بقوله : لاجزم والله ان 
اثر الصنعة والتتكلف بين عليها » (الموازنة 175/1 ) > 

وبدأت الثورةعلى القديم _بعد ان ظهرت النظريةفي حواليمنتتصف القرن 
الاول في العراق -ني القرن الثاني على يد ابينؤاس ولا بد ان نمضي الآن في 
تاربخ هذا الخروج غلى الما 
لنسجل ملاحظات التقاد في القرن الثالث والرابع ولكل شديء ابانه م ويبمنا 
الآن اعطاء الدوافع خلف ثورة ابينؤاس ؛ يمكز نقسم الدوافع الىحقسمين: 
الثورة على العرب وعلى فكرة تقديسهم وتألبههم وهي فكرة قومية صسرفة 
حرق الشموع لها اصحاب الاقلام الدين يدورون في فلك الخلافة او المؤمنون 
الانقيساء حتى من الموالي لاعتقادهم ان تقديس العرب هو تقديس السدين 
والنبي (ص) وبذلك يجدون الطريق معدا الى النة وكانت اللينة لذلك ثمنا 
من اتخذ حب العرب دينا في رأيهم حتى ولو كان رج على روح الدين 
المت الذي دعا الى المساواة والدافع الآخخر الدافع الفثي البحت ٠‏ فابو ثؤاس 
مدرك تغير البيثة العربية وتطورها من البداوة الى الحضارة ذ.لم يمد مبررا هذه 
الاستمرارية على التقليد الشعري الموروث في محماكاة القداى في اساليبهم 
وطالب يجرأة النظر الى البيئة والتعبير عنها يا هي لا كا كانت ويبدو لي انهتأثر 
بتعليل الكليت فشله في التغبير عن صور البيئة الصحراوية لانه لم يكن بسدويا 


ويأني ذلكعند الكلام عن شعراء الاموبين ونقدهم ه ويشرح رأيه في ابيات 
قليلة هي في حد ذائها حكم نقدي له قيمته : 


صفة الطلول بلاغة القسدم 
فاجعل صفاتك لابنة الكرم 
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لا تخدعن عن التي جعلث 
سقم للضحيح وصحة للسقم 
تصف الطلول على السماع بها 
افذوا العيان كأ الحع؟ر 
راذا ر عن الى ب 
لمتخل من غلط ومن وهم 
ولعل الجاحظ من الناحبة الناريمية اول من تج رأ على ذكر ذلك صسراحة 
في كتبه ثم تبعه ابن قتدبة والحرجاني وغيرهما وسوف يأ 
* ) السرقات الشعرية : 
انتقل البحث في السرقة الادبية من مرحاة الى مرحاة على طول : 
خط النقد الادبي ؛ فد ظهرت اول ما ظهرت في سسرقة الاسلاميين الذين 
عاشوا في منتصف القرن الاول مثل جربر والفرزدق وكثير وغيرهم وكانوا 
يغيرون على شعر الاموات والاحسياء وكان الفرزدق يستعمل نفوذه وقوته 
وجرأته على اخخذ ما يريد من معاصسريه ولم يكن البحث في هذا يحتاج الى 
خبرة فنية وانما يحتاج الى الرواية او السماع او المشاهدة وبعد أن بدأ العرب 
يستقصون النصوص الادبية ويجمعونها بدأ الرواة ‏ واغلب الظن ان ذلك 
ظهر اول ماظهر في الكوفة والبصرة . يتعرفون الى اشعار اختلطت ودخصل 


بعضها في شعر آخرين ولا شك انهم استفادوا من خبرة رواة الاعرابالذين 
ساعدوهم على ارجاع هذه المواد الاولية الىضاصحابها الاول خخاصة اذا كانوا 
من الشعراء المغمورين والذين لم يكونوا من ذوي الشهرة » 
فالاصمعي لم يكن يعرف ان شعر امرىء القيس قد دخصل فيه كثير من 
2 








شعر الصعالبك لولم يكن قد اخبره رواة الاعراب بذلك فنقله عنهم ,قال 
الاصمعي : « يقال ان كثيرا من شعر امرىء القيس لصعاليك كانوا معد(7)» 
واكد هذا الرأي الرياشي : وان كثيرا من شعر امرىء القيس ليس له 
انما هو لفتهان كانوا يكونون معه مثل عمرو بن 5 
ومن هذا الذوع منالبحث يشعر الشعراء القدامىوالاشارة الى مااخذوا 








او ما اخذ منهم ما رواه ابو عبيدة قال : 

«كان قراد بن حنش المري من شعراء غطفان وكان قليل الشعر جيده 
وكان شعراء غطفان تغير على شعره فتأخذه وتدعيه منهم زهير بن ابي سلعى 
ادعى هذه الابيات : 





ان للرزية لا رزية مثلها ماتبتغيغطفانثيوم اضلاتٍ 


وهي لقراد بن حنش 0080 ج 

وقال الاصمعي : عن الاغلب العجلي : «كان ولده يزيدون في شعره 
حتى افسدوه » ( الموشح ص 776 ) 

وروى ابو عبيدة عن رجل من ولد الاغلب بانه كان يحرف في الهديث 
والروايات ويكذب على ابيه في شعره ! 

وكاد للاصمعي رأي في الشعر المنحول للمتعاصرين بان قيمته الفنية هي 
واحدة ما دامت طبقة المنتحل وعصره مثل طبقة وعصر المنحول له ولذلك 
فقد جمع للاغلب كتابا في الرجز وكان نفسه يقول انه لا يعرف لهالا 
ونصف قصيدة فل| سأله احدهم قال : 

«بلى ولككن انتقيت ما اعرف فان لم يكن له فهو لغيره ممن هو ثبت اوثقده 
وكانت المادة الشعرية التي بين ايديالرواة والباحثين مادة يمكن الاحاطة بها 
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اذا توفر الدارس على دراستها ومراجعنها ووقث لفسه عليها ولذلك فبمكن 
للرواة والقراء المطلعين ان يقفوا على اساوب الشاعر المحدث ويعرفوا مقدار 
ارتكازه على القديم وقد لاحظ ذلك اسحق الموصلي حين استمع لابي تمام + 
فقال له : 

ويا فتى ما اشد ما تتكي* على نفسك » يعني انه لا يسلك مسللك الشعراء 
قبله وانا يستقي من نفسه(9) 0 + 


والظاهر ان بعض الش_عراء حين يبعدون في البيئات التي تخلو من العلياء 


ين والرواة فقد كانوا بذيعون من شعر غيرهم ما يشاؤنعلى انه شعرهم 
الغفلة المستمعين وجهلهسم وليكن اصحاب الشعر يضيرهم ذلك مسا دام 
شعرهم لم يسرق في الحواضسر العامية . فقد كان رؤبة يسمح لاني نخيلة 
السعدي ان يسرق من ث في الشسام لانه لا بوج.د في الشام رواة 
يسجاون الشعر له ولا يرضمى رؤبة اذينتحل شءره في العراقخوف ان يسبل 
باسم غيره وقد قال لاني نخيلة ذلك مرة : 

( اباك واياه بالعراق وخخذ منه بالشام ما شئت » ( الموشح ص 84# 

وقفز البحث في السرقة الشعرية فجأة من هذا الطور التأريخي الى البحث 
في سرقات المعاني وارى انه بدأ كمرحلة من مراحل انهام الشاعر الحديث 
في اعتّاده على القديم وشواهده كثير في كتب النقد ثم اصبح مجرد دراسة 

لا علاقة ها بالباعث الاول واصبحت تعتمد على مخرد اظهار 

المعنى اليك دون النظر الى قدم الشاعر المسروق او حدائته كقزهم : 





هن قول والبه بن الحباب ؟ 


ناشقيق النفس من اسك 
تمت عن ليل ول كد10 


وتطور البحث فيا بعد في البحث عنالسرقة وحددتبدرجات نخص 
اللفظ والمعنى في كتب النقد والبلاغة والادب واستقلت احيانا يكتب خاصة 


بها وسيمر بعض هذه الاثار تحت ايدينا في القرنين الثالث والرابيع : 


الى 

طرق نقاد الملاحظات المعنى من جميع وجوهه فة.! تكلموا عن جدبة 
المعنى وهاجموا الشعر السخيف الغث البارد » 

وعرفوا المعنى الجيد وهاجموا المعساني السقيمة وعرضوا ناذج من شعر 
المعاصرين الذين رأوا في معانيهم ضعفا وركاكة , 

وتكل هؤلاء النقاد عن الفائدة والمعنى والعلاقة بين الموضوع والغاية 
ويميل اصحاب هذا النوع من النتقد الى اعتبار الادب تعليميا او اخلاقيا 
في الغالب » 

ثم تكلموا في الاغراض والمعاني الستي تكونها وميزوا مقدرة الشسعراء 
واستعدادهم لغرض من الاغراض او بروزهم في ناحسية وفشلهم في ناحية 
اخرىثم تكلموا ع نالصورةالشعرية ككل وقارنوا هذه الصور وبينوا الفروق 
بين صورة وصورة وشعر وشعر . 

ان مفهوم الشعر في القرن الشساني اصبح قريبا من مفهومه ليحى بن علي 
المنجم ‏ وهو من رجال القرن الثالث ‏ حيث يقول : 





ليس كل منعقد وزنا بقافيه فقد فالشعرا : الشعر ابعد منذلك عراما 
واعز انتظاما(' 23 2ج 

أ لاحظ المبرد مابين المعنى الجمادوالمعنى التافءمن فرق فبانظمه ابو ثواس 
وانكان الممرد قد مزج في نصه النقدي بين تفاهة المعنى والنقد الخلقي او الدينى 
الا ان ملاحظته لا زالت قائمة ذات فائدة في تطوبر مفهوم النقد في هذا 
القرن . قال : 


« ووما يرد من شعره ويسقط ويطرح قوله : 


بت" صوت” المال مما منك يدعو ويصيمح” 


مالمدا آخحل” فو ق يديه او نتصيح” 
قال ؛ وله في قصيدة يمدح فيها العباس بن الفضل بن الربيع شبيء 
يستملحه الاحداث ويألفه المجان وليس بذاك وهو قوله : 
نديسم” كأس محددث” 2 
تيه؛ مغن" وظترف” زنديق 
فهذا قول ماحون مرذول ردىء الوصف بعيده : واما قوله : 
كأنما رجلها قفا يدها 
رجل' غلام يلهو بداثوق ! 
فهذا كلام خسيس وكذلك قوله : 
إلى كن ام ماله ابدا 


تسعى يجيب في الناس مشقوق 
افكت 








وني آخرها ماجمع بين كفر ولحسن واكره حكايته لضعته وبطلاله 
والطبعي ربما اساء وفرط ثم يبعثه طبعه على الشيء اميد(" ') » 

ومثل هذا النقد ما وجه الى المؤءل بن اميل الشاعر الذي دخل مسجد 
الكوفة وقد نمى الى الناس خبر وفاة المهسدي « وهم يتوقعون قراءة الكتاب 
علبهم بذلك فقال رافعا صوته : 

( مات الخليفة ابها الثتلان 1) 

قال : فقال جاعة من الادباء هذا اشعر اناس تعى الخليفة الى لجسن 
والانس في نصف بيت وامده الناس ابصارهم واسماعهم متوقمين ل يتم به 
البيث فقال : 

(فكأاني أفطرت في رء. 





(6 

قال :. فضحاك الناس به وصار شهرة29') » ج 

وكانت ردودالفعل تختلف عند النقاد عند سماع الشعر الردى" . فقد ورد 
الاصمعي على بغ داد من البص. ة قعرض عليه رجل ١‏ شعرا رديئا فبكى 
الاصمعي فقيل له : ما يبكيا. قال : يبكيني انه ليس لغريب قدر لو كنت 
ببلدي بالبصرة ماجسير هذا الكشخان ان يعرض على هذا الشعر واسكت 
)0 

دكان على النقساد واجب ثقيل في التصرييح امام من ينشدونهم الشعر 
السخيف واناماثة العلم تدعوهم الى ان يقولوا رأبهم بصراحة موجعة احيانا 
وبعضهم يلطف الجواب ماامكن فقد انشد ابو عدنانالسامي ايا زيد النحوي 
قصيدة له ازها : 

وبلدة ليس بها غير ورل* 
قطعتها عبنطثا. على جمسل 


ال 

















١‏ فقال. له ابو زيد .: يا أبا عدئان ان كان شعرك كله:هككذا فلا عليك 
الا تستكثر منه(* 00ج 

وكان ابو العتاهية الشاعر قد قاسى كثيرا من هجوم النقاد ومن هجوم 
زملائه الشعراء لكثرة ما عالج من المماني النافهة الني كانت أقرب ما تكون 
الى مفهوم النثر منها الى مفهوم الشعر . 
قال منصور النمري لابي العناهية مررة : 
٠‏ في كم تقول القصيدة وتحككها ؟ قال :.ها هر الا ان اضع 5: 








يدي حتى اقول ماشئت . قال : اما على قواك : :(الا ياعتب الساعة الساعه). 





نصيدة الا بعد شهر حتى امحوبيتا 
واجدد بين ثم اخرجها وانما الشعر عقل المره يظهره ٠.‏ 


فانت تقول ماشئت ولكني ما أخدرج الله 












وجرى حديث حول الموضوع نفسه بين ابي العتاهية وابن منساذر فسأله 


: ربما قلت العشربن واكثر وربما اقول خمسة 
لكني او اشاء ان اقول الف بيت لفلت ! 
فقالى ابن مناذر لاني العناهية : انا اقول مثل قولي * 

هل لشيء قد فات من مردود 
او لمى «ؤمل من نخجلود! 


حتى انشده القصيدة وانت تقول : 












الا ياعئتية” للساعه اموت الساعة الساعه 





وتقول: 





ان للدئيا قد غرتنا واستعلتنا واستلهتنا 
اسنا ندري ما فرطنا فيها الا ما قدمنا 
ولو رضيت ان اقول مثل هذا لاكثرت/١١)‏ » 
وجرى نقاش حول ابي العتاهية بين الرشيد وكان معجبا بسه وبين امق 
الموصلي وكان متحاملا عليه فقال اسحعق : 
٠‏ هو اطبع الناس ولكن ريما تحرف ! أي شييء من الشعر قوله : 
هو الله هو الله ولكن يغفر الله !» 
وحث الفضل بن الربيع ابا العناهية ان يرئى سعيد بن وهب الشاع رلاماثته 
ابو العناهية مرثية في الشاعر ومنها : 





وتزاهته وبعد ايام اغعر 





مات والله سعيد” بن” وهب 

رحم الله سعيلة بن وهب 
با آبا عبان ابكيت عيدسي 

يا ابا عشيان اوجعت قلبي 


فعلق الفضل بن الربيع على ذلك الشعر : 

وابو العتاهية بان برئى فيحياته اولى من سعيد بعد موتء("١)‏ ! ) وكان 
المععى الردىء قد يبعث على الخوف منه اذا كتب في شخص مدحا او رثاء 
لان قد يككون اقرب الى النادرة منه الى ني شيء آخمر ودئخل اصحاب العتبى 
ليه قبيل هونه فقال لهم : « ما اجزع من الموت كجزعي من ابي مسلم الخاق 
لاني اخعاف ان يرثيني كا رثى الاصمعي(19) :. 





تدقوؤت 





وعال النقاد تتفاهة معاني الشاعر بانها مبعث تربيته الاولى فان الشاعرالذي 
ينشأ في بيثه متواضعة ثم يتعاق بالادب تبقىمعه جذ وربيثتهالاولى مها اكتتسب 
من الادب قال احمد بن عمار : 

دكان ابو العتاهية من سوقة الناس وعامتهم وكان طبعه وقربحته اكثر 
من اضعاف ما اكتسبه من ادبه واقتناه من علمه اذ كان في شبيبته يألف اهل 
التوضع حتى عوقب في ذلك وقيل انه كان يحمل زاملة ا أختئين فقيل لله : 
ملك يضع نفسه هذا الموضع فقال: اريد ان اتعلم اكيادهم واتحفظ كلامهم 





وذلك بين في شعره(19) 2 . 

ب وكان قراء الشعر ونقاده في هذا القرن والذي يليه ميالين الى الفائدة 
الم المفيدة والمثل السائر 
ولذلك فقد قال الفضل بن الربييع : ٠‏ ان من الشعر ابياتنا ملس المتون قليلة 
العبون ان سمعتها لم تفكه لها وان فقدتها لم تبالها » . وهذا الاتجاه كان يظهر 





د 





من الشعر فهم بريدون منالشعر الحكة والصور 


ايضا عند كثير من رواة الشعر وحملته فقد قرأ ابراهيم الموصلي لاني عبيدة 
أبيانا من الشعر لبعض القدماء فقال ابو عبيدة لابراهيم : 


نقال : من جعلك حامل 





و اترى فيها مثلا او معنى حسنا ؟ فقاث لا . 
اسفارا* ') وج 
الشعراء قد افسدت من النظر الى الادب هذه النظرة 
وفي جعل الشاعر حكيما وفيلسوفا قبل ان يكون شاعرا ومصورا 








سج ونكلم نقاد هذا القرنفي الاغراض التي طرقها الشعراء في عصرهم 
وفيا سبقتهم منعصور واعطواآراءهم فيمقدار الاجادة وفي مقدار الفشل 
وبينوا اين اخفق الشاعر واين اجاد وعرضوا لاختصاص الشعراء فقد سجل 


مو 
















الفضل الضبي ملاحظة حول غزل شمر بن الي ربيعة واهمية الملاحظة نتركز 
في المحقيقة انينرند ان نؤكدها فيهذا الككتاب وهي اعتّاد النقاد في استخراج 
احكامهم وبنائها على ما اصدر المعاصسرون للشاعر من المتذوقين ومن “حول 
الشاعر من معاصربه ثم وضم ع القؤاعد النقدية المستمدةمن هذهالملاحظات 
على لسان اهل الادب ورواته وحملته ثم انتقالها بعد ذلك كقواعد كلية الى 
كتب البلاغة والنقد > 

« كان المفضل يضع من شعر عمر في الغزل وبقول : أنه لم يرق كا رق 
الشعراء لانه ما شكا قط من حبيب هجرا ولا تألم لصد واكثر اوصافه لنفسه 

بها وان احبابه يجدون به اكثر مما يجد بهم ويتحسرون هليه اكثر ممما 

يتحسر عليهم(1"1 0ج 

ويصدق قولنا اذا ما قرأذ.ا تعليق ابن ابي عتيق وهو معاصسر لعمر عن 
قصيدة قرأت ل فقال : 

٠‏ انت لم تنسب يبا انما نسبت بنفسك انماكان ينبغي ان تقول قات .ا 
فقالت لي فوضعت خحدى فوطئت عليه!؟؟) . 

وعاب ابو العمر بن ابي ربيعة واتهمه انه أبتعد ف عن روح 
الشعر وقال كان ٠‏ في اوله قاص » ! 


ولاحظ الاصمعي تأثر الادب بالاحداث الحضارية والتطورالفكري فقد 
لاحظ الخلاف في الغرض في شعر حسان القديم وشعر حسان المحدث بعد 
الاسلام وعلل الاصمعي ان الاسلام ومثله الام وفضائله ذات اثر في كل 
اشعر ينتجه شاعر متأئر بالاسلام تأثرا عميقا قال : 
«طريق الشعر اذا ادخلتته في ياب الخير لان . الا ترى انخنان بن ثايث 
.كان علا في الجاهلية والاسلام فلا دخعل شعره .في بساب الخير من مرائي 
و 





لني (ص) وحمزة وجعفر رضوان الله علبها وغيرهم لان شعره » وطريق 
الشر هو طريق شعر الفحول مثل امرىء القيس وزهير والنابغة من صفات 
اللديار والرجسسل والهجاء والمديح والتشبيب بالنسساء«وصفة ابقمر والخيل 
واللهروب والافتخار فاذا ادخعلته في ياب الخير لان "(١‏ 

وتكلم النقاد عن النجاح الذي يصيبه الشاعر او عن الفشل الذي يعترضه 
في اصابة الهد ف المطلوب في غرض معين فقد لاحظ المدائني ان بعض الشعراء 
رغم انصرافهم الى فن واحد ولكنهم لا يبلغون نبابة الجسودة فقد قال في 
معرض كلامه عن الي العتاهية والعباس بن الاحنف فقال : ( العباس بن 
الاحنف ني الغزل مثل ابي العتاهية في الزهد : يكثران السز ولا يصيبان 
المفصل!! » اي انما يقعان دائما دو نالغاية ويفشلان فيالتعبير الكامل الصادق 
عن العاطفة > 

ومها لاحظره على فشل العباس بن الاحنف ني الغزل انه قد يمزج بين 
الفخر وبين الغزل حيث يضل الطريق الى قلب المرأة فيقول : 


فان تقتلوني لاتفوتوا بمهججتى 
مطاليب قومي من حنيفة او ممل 


ونقرن المبرد هذا الفغل بفشل الفززدق في غزله > 


يا اخت ناجية بن سامة انني 
اخشى عايك بني "ا ذطلبوا دمي! 


.وعاق النقاد : 
« ما للمتغزل وذكر الاؤلاد والاحتجاج بطلب الثارات هلا قال كا قال 











جرير: 


( قتلننا ثم لم يحيين قتلانا )11) . 





الغ الناقد فياظهار الازدراء لغزض معين من الشمروالقضية ذ, 
لا تعتمد في الغالب على رأي علمي فقد كان م بن بشار بن برد يقرأ شعر 
أبيه على عمر بن شية فلما رآه وهو يككتب شعر العباس بن الاحنف قال : 
«والله لا اقرأنك شعر ابي وانت تكتب هذا »(*3) .. 

وسجل النقاد ملاحظاتهم حول الاجادة في غرض والفشسل في آخر 
| عن اختصاص الشعراء وادركوا |زالقاباية قد تظهر وتنمو يغرض 











معين ولكنه_ا تضهر وتموت عند توجهها الى غرض آخر : قال خالد بن 
كاثرم : 

كان ذو الرمة صاحب نشبيب بالنساء واوصاف وبكاء على الديار فاذا 
صار الى الملدح والهجاء اكدى ولم يصنع شيثا » < 






يجربر في الغسزل وقال : « كان ذو الرمة اذا اخذ في 
مثل جرير وليس وراء ذلك شبيء !!(13) 0 . 
وكان الرأي المجتمع عليه 





بن النقاد القدامى في القرنالاول والقرن الثاني 
ان الشاعر الذي بنظم في غرض واححد حتى وان اجاد لا يعتير شاعرا على 
نفس المستوى الفني الذي عليه الشعراء الذين نخاضوا في جمييع اغراض 
الشعر واصب.ح هذا الرأي بعد ذلك مم 





اسا ادبيا في طبقات ابن سلام . وقد 
اسس هذا المبدأ اول الامر شعرا. العصير الاموي ثم نكرر ظهوره 
قال : ( البطين ) يعد ان سأله احده 


اكان 











الرمة شاعرا متقدما ؟: «اجمع العا 





على اربعة اركان : مدح رافع او هجاء واضمع او تشبوب مصيب او فخر 
اكاك 





سابق . وهذا كله مجموع في جربر والفرزدق والاخطلفاما ذو الرمة ففا احسن 
قط ان يمدح وائما يحسن النشبيه فهو ريع شاعر("") 2 . وان بعض النقساد 
الممتازين ‏ رغسم اعتادهم في التميبز بين شاعر وشاعر على تعسسدد الغرض - 
لاحظوا ايضا مقدار الاجادة في الغرض والنجديد في فن الشعر ولاحظوا 
الاساوب ؤقيمته من حيث رقيه البلاغي وهكذا لاحظ الاصمعي الفروقبين 


الاصمعي : 


بشار بن برد ومروان بن اني حفصة فةال : قال ابو حاتم السجستاني قال 


و بشار اشعرهما قلت وكيف ذلك ؟ قال : لان مروان سلك طريقا كثر 
سلاكه فلم يلحق يمن تقدمه وان بغار سلك طريقا لم يسلكه احد فانفرد به 


واحسن فيه وهو اكثر فنون شعر واقوى على التصرف واغزر واكثر بديعسا 
ومروان آنخد بمسالك الاوائل(*") 2 
وقد ضيق بعضهم مفهوم الفن الشعري وقصروا الا: 
في غرضي المدح والهجاء وماعداه فقد اخرجوه ص دائرة 
مفهوم ضرق يدل على تحامل وجهل . وهذا ما قال يه ابو علي البصصير : 
«الشعر بين المدح والهجاء وابون اس لا يحستها واجود شعره في الخمر 
والطرد واحسن ما فيها مأخوذ مسروق(؟؟) ٠‏ . 
وكيا عرض النقاد لمعاصرهم وللاسلاميين في الغرض واصابة ال هدف فقد 
عرضوا كذلك للجاهليين في الموضوعات التي شعر النقساد بان الشعراء فشلوا 
يكن طرفة بحسن | يتعشق » وضرب ذلك مثلين لاظهار فشله في الغزل فقد 
قال : 


فيها ولم يعبروا عنها نعبيرا كافيا فقد انتقد الاصمعي طرفسة وقال عنه : «لم 





اصحوت اليوم” ام شافتك”_هر* 
ومن الحبب جنون” مستعسر" 


اراق" العينة خيسال” لم تيقسر”' 
طاف والركب” بصحراء يمسر" 


وقال الاصمعي ؛ ٠‏ يقول هذا القول 5 انسه لم ينم ولم يبجع من حبها ٠‏ 
ثم بقول : 
واذا “سني السشيتتا : 
انني لست _بمواهون غمر 
لا كبير" داف" مين “هرم 
ارهب” الليل” ولاكتل” الظفير 2507 
وعلى مقدار تجاح الشاعر في التعبير و تأدية المعنى تأدية كاملسة او على 
كثرة اغراضه ومعانيه حكبين الشعراء وفضل شاعر على؛شاعر فقد كا نالمبرد 
يفضل الفرزدق على جربر ويقول : 
١‏ الفرزدق يجى” بالبيت واخيه وجرير يأ وابن عمد 
وقال ابو عبيدة وقد سأله سائل عن جربر والفرزدق فقال : ف ايه.|اشعر؟ 
فقال : ويحمك هل قال جربر للفرزدق الا في ثلائة انواع : الزبير وجمان 
والقين وللفرزدق فيه ماثة نوع ! ٠‏ 
وقال الشاعر مروان بن ابي حفصة فيها : 
كان جريراذا اخذ الناس غلبهم واذا اخرذ الفرزدق جربرا غلبه الفرزدق 
ومن نظر في النقائض تتبين له ذلك وعلم ان جريرا لم يقم فيها للفرزدق 6 + 
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وعلق على هذا المكم المرزبالي بعد قره او اكثر فقال ه 

٠‏ وصدق مروان في هذا القول والاعر فيه ظاهر غير مستثر('؟)0 

ح ‏ الصورة : وتكلموا كذلك في الصورة الشعرية وتأثيرها الكلي بض 
النظر عن جزئياتها ومفرداتها وتعابيرها . وانما اهتم نقاد هذا النوع بالدأثير 
والاتطباع الذي يتركه الشعر في النفس والاستجابة المباشرة من القارى” . 

وهذه الاحكام قد تصدر لاعن اصحاب الاختصاص بالل 5 والنحو 
والعروض وانما تصدر من مثقني الادباء والكتاب والطبقات الراقية من 
الحكام ومن بعض اذكياء المستمعين من الطلاب وجمهور القراء قالالمرزبائي: 

« مما انكر عل ابي العتاهية قوله لما ترفق في نسيبه بعتبة : 


اني اعوذ من التي شعفت 


منى الفؤاد بآية الكرسدي 


وآ الكرسي يورب منها الشياطين ويحترس .| من الغيلان كما روى عن 
ابن مسعود في ذلك ! 
وابو العتاهية مع رقة طبعه وقرب متناولهوسهولة نظم المنثور عليهوسرعنه 
الى ما يعجز المتأني باوغه لا يخلو من الخطأ الفاحش والقول السخيف!5") ). 
وروى عن مد بن سلام قوله: 
« سمعت الناس يستحسنون من قول كثير وبقدموله فيه : 
اريد لانسى ذكرها فكأنما 


تمثل لي ليلى يكل سبيل 


قال : وسمعث من يطعن عليه فيه ويقول :ماله يريد ان ينسى ذكرها(؟")0؟ 
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وعلى هذا فنقد الصورة تناولكل المواضعات الاجّاعية وفشل الشاعر 
في الوقوح في الخطأ غيد العرف الادبي او الاجتماعي او الاخلاقي + 
فقد عابوا على الفرزدق فشله في مخاطبة الحبيب وكلمها كلام الخصم 
الذي يوعد بالثأر في قوله : و يااخعت'ناجية » وقال المعترض : ٠‏ لعمري انه 
خلاف الغزل وما قال اله.ذاق فان قتبل اله وى عندهم لابودئولا يطلب 
وم(؟). 
وقال ابو محم حين سمع قول جرير : 
بنفسي من تجنبه” عزيسز' 
علي ومن زيارته لم 
ومن امسى واصيح لااراه 
ويطر قثي اذا هجتع النيام” 
فقال : و هذه احسن من ميميته الاخرى التي يقول فيها : 
طر قتئك صائدة” القلوب وليس ذا 
حين الزيارة. فارجعي بسلام 
تجرى السواك على اغر“ كأنه 


أبرتد” تحدئر- من 'متدون تغمسام 


وعاق شارحا : ٠‏ فليته اذكان طردها ما كان وصفها(*؟) » 
ه ‏ ولاحظ التقساد الفكرة او المضمون في النص الشعري وتكلموا في 
تجاح الشاعر في تأديته تأدية مقبولة او مؤثرة او كاملة وبين وجدوه الخال في 
المعاني المتكافة وقارنوها بالمعاني الجيدة. ولم يخدع نقاد هذا القرن بالمعاني 
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المتتكلفة او غير الطبيعية او المفتعلة . فقد مع الاصمعي رجلا ينشد معجبا 


واذا الدر زان حسن وجوه 
كان للدتر حسن وجهلك زيئا 


فقال الاصمعي 
ولا تعجب بها . واجود الشعر ما صدق فيه وانتظم المعنى كقول امرى" 
القيس :- 
الم ترياني كلما جِئّت طارقا ا 
ليبا وانلم تطيتّب 220 
وكان رجال الادب في هذا رن قداولعوا بمقارنة الممانالمتشاببةلاظهار 
جيدها وتمييزها عن المعنى القاصر فقد نقل المبرد عن معاصسريه انهم عابوا 


قول طرفة : 


أسند” غيل فاذا ماشر_بوا 


وهبئواكل امون وطمير' 


٠‏ ائما هبون عند الآفة التي تدخل على عقوهم وفضاوا قولغتترة 


ابن شداد العبسي : 








واذا شربث فانني مستهليك 

مالي وعرضي وافر*لم بكثلتم. 
واذا موت فا اقصّ “عن ندى 

وكا علمت #ائلي وتكرامي 

وعلق المبرد على ذلك : 

٠ عيب على طرفه بيته هذا وقبل : انما يهب هؤلاء اذا تغبرت عقرهم‎ ١ 
وانما الجيد بيتا عنترة هذان فخبر ان جوده باق لانه لا يبلغ من الشراب مما‎ 
يثلم عرضه » ثم قالوا : و هو حسن جميل الا انه اتى به في بيتين هلا قال كا‎ 
: قال امرق القيس‎ 

سماحة ذا وبر ذا ووفاء ذا 
ونائل” ذا اذا صحا واذا تسكر* 
وتبع حسان طرفة فعيب عليه قوله : 
نوليهتا الملامةة ان ألمنا 
اذاما كان مغخث” او لحاء” 
ونشريها فتتركنا مُلوكا 
وأسدا ما ينهئهنا الثقساء” 

وثالوا : « فقول ظرفة خير من هذا لانه قال : (اسد غيل فاذا ماش ربوا 
فجعل هم الشجاعة قبل الشرب وحسان فقال : نشعرب فنشجع ونب كأنا 
ماوك اذا شرينا فلهذا كان قول طرفة أجود وقول عنترة احسن لانه احترص, 


موك 


هن غيب الأعطاء على السككر وان السكر زائد في سخاله ؛ ج 
ثم يفضل على كل ذلك قول زهير لمعناه الاخلاتي : 


اخى ثقة لاثهلك الخمر”ماله” 
ولكنه قد “بهلك” المال> نائثه 


وقالوا : : فهذا من احسن الكلام يريد انه لا يشرب بماله الخمر ولكنه 
يبذله تحمد("") 0 2 
وطالب الممدوح شعراءه ان يسموا شعر المدح باسمه بحيث لا يمككن ان 
ينتحل او ينقل الى غيره وعيب على الشاعر نقل القصيدة من ممدوح الى آخر 
كا كان يصنع البحتري مثلاني عصره وعلى هذا الاساس فضل (معن) الشاعر 
الذي ذكره باممدوقدمه على شاع رب نآخرين مد <اهففش ل الاول في تأديةالمعاني 
واجاد الثاثي ولكنه ذكر بيتا مطاا دون ذكر الممدوح(58) 0خ 
وكان نقذ المعنى احيانا يت م بالفكاهة والمرح اذا كان الشغر ردينا » وكان 
| النقد الناشئين من الشعراء السذين اصابتهم علة 
التبريز في الشعر والرغبة في قوله والاجادة فيه دون ان تكون لمم القابلية على 
ذلك فقد جاء رجل الى خلف الأحمر وقال له : ٠‏ اني قد قلت شعرا احبيبت 
أن اعرضه عليك لتصدقني قال :هات : فانشده : 
رقد النوى.حتى اذا انتبة الحوى 
بعث الدوى هالبين والترحمالٍ 
ماللنوى؟ جد النوى !“قطي للنوى 
بالوصل بين ميامن وشمالر 


سقنات 





فقال له لف : 

دع قولي واحذر الشاة فوالله لثن ظافرت بهذا البيت لتجعلنه بعرأ . على 
اني ه! ظئنت يبك هذا كله 

وقال لآخر عرض عليه شعرا : و ما ترك الشيطان احدا بهذا الإاد الاوقد 
عرض عليه هذا الشعر فا وجد احدا يقبله غيرك(1؟) ٠‏ . 

في احكامه متحاملا على الحديث وكانت جرأته 

تظهر حتى على معاصريه من كبار نقد انشده ابو عبيدة شعرا 
له فقال خحلف 9 يا ايا عبيد ! ابا خأ السنور خعرأها(' "1 4 . 

ومها كان هذا النقّد يبدو هازلا غير جاد الا انه كان يعتمد في الاساس 
على بعض الاحكام كتعددالاغراضاو كثرة الجيد من الشعر او ماشابه ذلك. 
ومن هذا النقد ماس.جله احد الروا وكنت في مسجد الرصافة فاختلف 
قوم في الي ثؤاس والذة تراضوا بانى علي الهباري وكان 
من اهل الادب فتحاكوا اليه : ان بعضنا قدم ابا ثواس وبعضنا قدم 
الفضل الرقاشي فما تقول انت 

قال : اقول ان ضراط ابي نؤا 


ليين(1؟)) , 
4) اللغة والاسلوب : 
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اض في جين اكثر من ححسنات الرقا 


ان تقسم ملاحظات النقاد اللغوية بال 
القسم الذي بخص الشعراء اللداهليين والاسلاميين"الاول وملاحظات النقساد 


هنا كانت تدور حول تعقيد النص والتقديم والتأخخير والمعى 'المفاق ول يجرأوا 
على تلحين الشعراء الجاهليين هيلايل الاعلى لبلاغة العربية < 
والقسم الآخر هو الذي يخص الشعراء الامريين مثل طبقة الكيت وهم 
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الذي عاشروا الافوام الاجنبية وكانت ملاحظات النغاد دوز هنا خول 
اخطائّم وهفواتهم وضعف لغتهم واساوبهم ويدخل في هذا ملاحظاتهم 
حول الشعراء العباسيين ايضا : 


كان الاصمعي يعيب على النابغة وصفه الناقة في قوله : 


مقلوفة بداخيس اللتّحض بازها 


له صريف” صر يف القعوبالمسد 


٠ :‏ البغام في الذكور من النشاط وفي الإداث من الاعياء والضجر' 


ن> تراها كتوثما(:؛) 


وكان يرى ان النابغة لايحسن صفه الخيل وكذلك زهير واوس لا يحسئان 
صفاتها « ولكن ١‏ ى فى صفة الخيل غاية النعت (19) © : 
استعال الكلمة الملائمة ووضعه ٠‏ الغدو» 


محل «الرواح » في قوله : 


وقال الاصمعي :« انما توصف الاماءفي هذا الموضع بالرواح لا بالغدو 
لانبن يجثن بالحطب اذا رحن(1*) 0 

ولاحظ كذلك مثل 
-كلمة ( عاد ) مكان ( ثمود ) في قوله : 
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فشعج' لكلم غامانة اشأم” كلهم 
كاخمر عاد ثم 'ترضيع' فتفاطيم (*), 
وكثير من هذه الملاحظات اللغوية هي وليدة حلة ات الدرس يصدرها 
الحفاظ والشراح والمفسسرون ونقلت على وجه الدهر دون ان تسند الى 
مصدر معاوم + 
ومن هذه الاحكام : 
١‏ انكر على مرو بن 
لما رأث سائيدما استعيرت 
لله تدر ( اليوم ) من لا0ها 


بريد ؛ لله در من لامها اليوم . فقدم واخر(7») » 

وانكروا كذلك على الشماخ قوله : و تخامص حاني الخيل ( في الامعز ) 
الوجى ؛ . 

و يريد تخاءص حائي اخيل الوجى في الامعز فقدم واخخر("؛) » 


ومثل ذلك ما انكروه على الجعدى في قوله : 


وشمصول قهوة باكرتها 
في التباشير ( من الصببح ) الاول 


« يريد مع التباشير الاول من الصبح فقدم واخخر(*؟) » 
وعابوا كذاك بعض الكابات القلقة او القبيحة الي لا تصلح للشعر كا في 
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« والطحال لا يدخل في شىء الا افسده!؟') 2 : 

وعاق المرزباني على الكامة : 

« وقد عابه قوميذلك لانهم رأوا ذكر القاب والنؤاد والكبد يتردد كثيرا 
أفيالشعر عند ذكر الهوى وانبة والشرق وما يجده المغرم في هذه الاعضاء من 
الهرارة والكرب ولم يجدوا الطحال استعمل فيهذه الحال اذ لا صاع له فبها 
ولا هو ما يكتسب حرارة وحركة في حزن ولاعشق ولا بردا وسكرنا في 
فرح او ظفر فاستهجنوا ذكره!**) ٠‏ 

وتوجهوا الى الطبقة الاولى من الشعراء الاسلاميين فتأملوا في اساايبهم 
وآخخذوهم على التعقيد اللنظي . فقد عاب المبرد على الفرزدق قوله : ١‏ وما 
مثله في الناس .. البيت » وقال : 

٠‏ فدل على انه خاله بهذا الفظ البعيد وهجنه بما اوقع فيه من التقديم 
والتأخير حتى كأن هذا الشعر لم مجتمع في صدر رجل مع قوله : 


تصرم عنى ود" بكر بن وائل , , 
وما كاد منى وأدأهم يتصيرم” 
ني ويحتقرونها 
وقديملا” القطر“الاناء 


دؤناكت 





وكأنه لم بقع هذا الكلام لمن يفول : 
والشيب” ينهض” في للشباب كأنه 
ليل" يصييح” يجانبييه نهار 01*13 


واخذ الاصمعي على الراعي تعقيده بعض شعرة بالتقديم والتأخيرا"؟*) 

وان ابا عمرو بن العلاء والاصمعي والمفضل من اول من لاحظ سهولة 
الفاظ عدى بن زيد وعنهم نل ابن سلام في طبقاته فقال ابو عمرو أن الفاظه 
١‏ ليست بنجدية ٠)‏ 

ورأى المفضل ان بعض مفردات عدي مأخوذة من افواه الوفود التي 
كانت تفد الى الحيرة فيدخلها شعره واشار الاصمعي الى الاهال الذي 
اصابرواية شعره وشعر ابي دواد الايادي ولان الفاظها ليست بنجدية(*)0 

وبنى على هذا تمد بن سلام تفسير الشعر المنوول الذي نسب الى عدى 
ووقنهؤلاء النقاد للشعراء الاموبينوالعباسبين من المحدثين بالمرصاد فخطأوا 
عددا كبيرا منهم فقد خطأً الاصمعي ابن قبس الرقيات وقال ٠‏ لس بحجة » 
وقد لحن ابن قيس في بيت (1*1 , 

: قال الاصمعي عن ذى الرمة انه لم يكن فصيحا وعاق قائلا‎ ١ 

أن ذا الرمة قد اكل البقلوالمملوح فيحوانيت البقالين حتى بشم (**) ٠‏ 
وخطأ الاصمعي(7*) الكت واوعز ذلك الى الب 
زيد معلما بالكوفة فلا يكون مثل اهل البدو("*) ٠‏ 
٠‏ ليس بحجة لانه مولد(**) » 

واتهم ابوعمرو بن العلاء الطرماح بانه كان يكتب الفاظ التبط فيعربها 
ويدخلها في شعره!؟*) 1 . 

حيسلله 





والظاهر ان هذه الحملة لما اسسيابما السياسية فالاصمعي كان من اديباء 
الساطة في العصرين الاموي والعباسي؛ ففي العصر الاموي كان الككيت يمثل 
المعارضة السياسية واراد الاصمعي ان يكيد الكثيت على ذلك فارج ادبه من 
لغة العرب التي يحتج بها وتعصبه عايه زمن العياسيين يبعئه نفس السب الذي 
تعصب به عليه زمن الاموبين فقد كان الكيت" في الحالتين علوبا وكان 
الاصمعي منحرفا عن آل علي كا ذكر مؤلف الاشياه والنظائر في رواية عن 
خلف الاحمر 
وحماوا كذلك على الشعراء الء.'سيعن فد حل ال ى#برد على الي ثواس 
ولحمنه في بعض شعرء( 200 
البلاغة او بعض المعجبين 
لى اسحق الموصلي قوله : 
يا ل قد ساد'تت 0 
انا اليك طريق” غير" مسدود 


لانم حام حتى لا حيام به 


متخلا عن طريق الماء مطرود 


فقال الاصمعي : « احسنت فيالشعر غير ان هذه الحاءات لو اجتمعت 
في آية الكرسي لعابتها(01) » 
ومثل هذا ما لاحظه احدهم وقد غنته جارية * 
ان نفسبي رسول نفسيي اليها 


ولنفسى جعلت نفسي رسولا 


الات 





فقال : دشه . امتلا* البيت فساء(35) 6 
ولاحظ الاصمعي في شعر العباس بن الاحنف ووصفه بانه و سخيف 
الفظ » وعلل ذلك بقول الشاعر : 


يا من تمادى قلبه في الوى 

سال بك للسيل ومسا تدري 
ابعد ان قد صصسرت احدوثئة” 

في اناس مثل اللفسن البصري 


وعلق على ذلك ؛ ه لعمري ؛ ان اوسن البصرى مشهور ولكن ليس هذا 
موضع ذكره(05) 2 | 
به الناقد من فاشئة الشعراء والراغبين في ان يكونوا شعراء عظاما 
وخطاأ وعلى الناقد ان يضعه في مكانه الصحيح فقد روى عن 
الاصمعي انه قال : ٠‏ قال رجل : ( ترافع العزبنا فارفنفعا ) فقلت له: هذا 
لا يجوز قال : فكيف جاز للعجاجان يقول :( تقاعس العزبنا فاقعنسسا) ولا 
يجوز لي انا ان اقول ( فارقنفعا ) (59) 2 .. 
ولاحظ بعضهم وجو ب استجابة الشاعرازمثه والابتعاد عن غريب الالفاظ 
ليكون شعره مقبولا قال الراوية : ١‏ كنا عند ابن عائشة فجاءه رجل فانشده 
شعرا لنفسه اكثر فيه من || » فقال له ما احسب انك افصح من امرى* 
القيس ولا زمانك ارفع-كلاما هن زمانه حين يقول : 


مع من الدنيسا فانك فاق 
من التّشتوات والنشّاء الحسان 


سزلا- 





أمن' اجل أعرابية حل" اهلها 
بروض الشّرا عيناك تبتدران ؟ 
قدمعه| تسح" وسكب” ودميمة 8 
وراش“ وت.وكاف” وتنهملانٍ 
اللي يدعدوني الصب ا فاجيبسه 
واعين” من اهوى الى" ترتوانٍ 00 
ه) التقد البلاغ 
ادرك النقاد الاول منذ اواخر التّرن الاول افراط الشاعر واغراقه او 
اسرافه في استعمال الاستعارة فانتبهوا لذلك وسجاوا ملاحظاتهم الفردية عن 
كل شاعر على حدة ويمكن ان نصنف الملاحظات البلاغية التي ادركوها 
ولاحظوها يما بلي : 
أ) الاحالة والاغراق ( الافراط ) : 
الفاظ اطلقت كلها على مفهوم واحدويقصد با البعد عنالواقع والحقبقة 
في التشبيه والنصوير . وقد لاحظ شعبة بن الحجاج ا<سد من روى عنهسم 
الاصمعي ذلك في قول قيس بن الخطيم فقال الاصمعي : 
« اتيت شعبة بن الحجاج فانشدني لقيس بن الخطيم : 
طعنت” ابن عبد للقيس طعنة ثائر 
لها -نفتن" لولة الشعاع7 اضاءتها 
ملكات” بها كفي فانهرت” فتقهنا 
“برق قائم” من" خلفها ماوراءها 
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وضحك شعبه ثم قال : والله ما طعنه ولككنه نقب في جنيه دربا(8؟) ؛ 
ولاحظ اناس منذائقرن الاول : ان اكذب بيت قالته العرب في الجاهلية 
قول اغشى بني قيس بن ثعابة : 
لو اسندت ميتا الى نحرهنا 
عاش ولم 'ينقل الى قابر 009 


وقد اهتم المبرد اهيّاما خاصا بموضوع الغلو والافراط عند الشاعر وقد 
وضده كثيرا وضرب له الامثال . ومن تعليقاتسه حول الموضع ما قاله : 
احسن الشعر ما قارب فيه القائل اذا شبه واحسن منه ما اصاب به الحقيقة 
بفطنته على ما يخفى على غيره وساقه بوصف قوي واختصار ربب 
وعدل فيه عن الافراط كقرل بعضهم في النحافة : 


فلو ان ما ابقيت منى معاق 


بعود ثمام ماتأودة عودها 


قال : وهذا متجاوز كقول القائل : 

( ويمنهما من ان تطير زمامها (54) ):..) 

وطبى هذا المبدأعلى شعراء كثيرين واشار الى هذه العيوب كأ براها هو 
فعلق على بعض اشعار ابي نؤاس فقال ؛ 

« قد اسظرف الناس قول ابي نؤاس في در الرقاشي ولا اراه حلوا 
لافراطه وهو 


ودهماءء 'ترسيها ترقاش اذا “شتت 
مركتة الآذان ام رعيسالر 
)ااه 





“يغتص” بحيزوم البعوضة صدراها 
وينضج” ما فيها بعود _خلال 
وتغلي بلكثر النار من غير حرها 


وتنزلتها عفوا بغير جعال 


قال ومثله قوله : 
ل الك 
باد نان ناطق وقسمر 
الاحتبت" في القوم مائلة” 
ثم" قصت قصةة الاسم 
ويستجيده خلق كثير وليس عندي بالمحمود لما فيه من الافراط(؟17) 
وفهم مس بن الوليد الاحالة في شعر اني نؤاس بالهسا وصف المستحيل 
وان و يصف المخاوقين بصفة الخالق (*") »يا في قوله : 
أخفات” اهل للثُرك حتى إنلّه 
ل ار 
افك التطدف' التي ل 0 
ولاحظ النقاد ذلك ني شعر الفرزدق ابضا فقال عمر بن شبة ٠‏ الفرزد قفي 
شعره افتخار بعيد المعنى لا وجه له ٠‏ 
وفال احمد بن عبيد الله بن مسار : وكان الفرزدق وهو فحل شعراء 
الاسلام يأني بالاحالة(!") » 
واتهمه في ذلك جريربالكذب لطرقه مثل هذهالمعاني ومثلوا لذلك بابيات 
كثيرة منها : 


سرواات 





وأو ان أم' الناس حواء “حاربث 
ل ليها 
ولعل من اقدم ما لوحظ أيهذا الباب وسجل عليه العلاء ملاحظاتهم قول 
مهلهل: 


فلولا الريح” اسم.ع أهل” 7 
صلل البتينض “نقرتع” باللدكور 


وقال المرزياني : 

« انكر قوم من اهل العم على مهلهل قوله . وقالوا: هو خطأ . 

وكذب من اجل أن بين موضع الوقعة الني ذكرها وبين حجر مسافة 
بعيدة جد](1"). 

ودار حول الاحالة بين النقاد نقاش كثير فنه-م من اعتبرها ضرورة من 
ضرورات الفن الشعزي ومنهم من اعتبرها من عيوبه كا رأبنا وكان اغابهم من 
اوائل النقاد الذين لم يعرفوا بعد شيئا كثيرا عر 
ب) التجديد ب الاستعارة والمجاز وما شابه ذلك + 


0 وا الخيال العر العرني هو المثل الاعلى الذي يجب 

ان يحتذيه الشاعر :فهم اذ نجحوا في فرضمذاببس لغوية او تنحوية أو عروضية 

مغيثة واجمع الادباة والعلماء والشعراء انفسهم على احترامها » الا انم لم 

ينجحوا حقا في حد الخيال الشعري المنجدد لان ذلك بخضع قبل كل شيء لاا 

الى التقليد والروابة وانمسا يمخضع الى ذات الشاعر ونفسيته والى تربيته وبيثه 
دكاالات 





وظروفه وقد لاحظ اسعق الموصلي حين سمع ابا ثمام ينشد فقال له : ٠‏ لشد 
ما نتكى'ءلى نفسك » وانتشر النقد البلاغي في القرنين الذاني والثالث واشتهر 
منه ما يسمى 9 باب البديع ٠‏ وظهر اول ما ظهر عند بشار ومسلم بن الوليد ثم 
تركز عند ابي تمام وظهرت الكتب فيه في الردع الاخمير من القرن الثالث عند 
ابن المعتزثم شاع التأليف البلاغي » 
.وهناك الملاحظات البلاغية المنفردة مما سجاه بعضهم على الشعراء القدائى 
والمعاصر, قال ابن الخشعمي الكوفي الشاعر : 
«جن ابو تمام في قوله : 
تروح عليدا كل يوم وتغتدى 
خطوب” يكاد الدهر” منهم بصرع” 
ايصرع الدهر ؟ 
وقال : لاتسقني ماء" الملام فاني 


صب" قد استعذبت ماء بكاثي 


وقالوا : ما معتى ماء الملام ؟ 


وقال: كانوا برود زمانهم فتصدعوا 
فكأنما لبس الزمان” الوفاً 


وقالوا : كيف يليس الزمان الصوف(؟"), 
وعابوا عليه بعض تشبيهاته لانه لم يكن يأخذ بالادنى فالاعلى بل بالعكس 
فقد كان ينحدر من اعلى الى اسفل اوكا يمول الغربيون : من الممتاز الى 
المضحك ‏ 
الوه 





ومن هله التشابه قوله ؛ 
خملق” كالُدام او كر'ضاب الم 
-سك او كالعتبير او كالمتلاب 
وعاق ناقدوه : 
« الناس يقعون من الدون الى الاع_لى وهذا من الاعلى الى الدون وجعل 
خلقه كالمدام او المساك ثم قال او كالعبير او كالملاب » 
وبما اعاب المبرد به ابا تمام او نقل ما يعاب به قوله : 


٠‏ فجعل الممدوح هو الشيطان الرجيم (9")ع 


اد الادب الافراط في البديع في عيوب الشاعر وممن عيب من 
نؤاس في قوله : 


لما بدا ثعلب” الصدود لنا 
ارسلت” كلب لاوصال في طلبه 
وعلق العتابي على ذلك 
٠‏ هو والله الشاعر » ظريف مليح الا انه افرط في طلب البدييع!*") ) 
واعتير من هذا الباب قوله : 
تحرك الجر فقال الموى 
ما هذه الضوضاء' في عسكري 


-قاات 





وعيب على اوس بن حجر استعاراته الفاحشة لانه و سمى الصبي تولبا» 


وسبى « رجل الانسان حافرا © 


ج) الايماء: 


ومن الكتاب الذبن تكلموا فيه ني زمن مبكر المبرد ات 186 ه) والمبرد 
من المعاصرين لابن المعتزوالظاهر انه اول م زتكلم فيدلان كلمة (ايماء) لم ترد 
في اصطلاحات صاحب كتاب (البديع) وبذا يعتبر (المبرد) من اوائل الذين 
وضعوا هذا الاصطلاح الذي ظهر في كتب البلاغة فيا بعد قال المبرد : 

« قديقع الايماء الى الشيه فيغنى عند ذوي الالباب عن كدفه كا قبل 
ونحة دالة » وقد يضطر الشاعر المفاق والخطيب المصقع والكاتب البلبيغ فبقع 
في كلام احدهم المعنى المستغلى واللفظ المستكره فاذا انعطفت عايه جنيتا 
الكلام غطنا على عواره وسسترنا من شينه وان شاء قاثل ان بقول : الكلام 
القبيرح في الكلام الحسن اظهر ومجاورته له اشهر كان له ذلك ولكن يختفر 
السيء للحسن والبعيد للقريب فما وقع كالايماء قول الفرزدق : 

ضّرتبث'عليك العنكبوت” بتسنجها 
وقضى عليك به للكتاب” المسنزل” 

فتأويل هذا : بيت جرير في العرب كالبيت الواهي الضعيف وقولسه : 

( وقضى عليك به الكتاب المنزل ! ) 


يريد قوله عز وجل ( وان اوهن البيوت لبيت العنكبوت)(11)...) 
دلاللاك- 





د ) الابتداء ؛ 


وتما تكلم فيه النتقاد في هذي, القرنين « ابتداء » الشاعر في القصيدة 
ولاحظوا الابتداءات البشعة ال 0 أء قصائدهم : وكان من 
بين الشعراء الذين عرض لهم هؤلاء التقاد الشاعر الطائي 0 فقد قال هد بن 
داود عن الي تمام : 
٠‏ كانت ابتداءات شعره بشعة منها قوله 
قدك انقب اربيت” في الغثلوتار 


قدك : حسباث .وانئب : استحي ياهذا ء واربيت : زدت : 

في الغلواء : في الارتفاع في عذلي . والغالي في الشيء الزائد فيه ج 

ومنها قوله : ( خشنت عليه اخت بني خشين ) 

وقوله : ( كذا فليجل الخطب وايفدح الامر)(29) , 
١‏ ) النقد الح 

ان النقد النحوي هو اقسدم انواع النقد عند الاسلاميين فان اول فساد 
اللغة جاء من اختلالالنحووالصرف وقدرأينا الاخذواارد بين الفرزدق وعلاء 
النحوئي عصرهوكانت ني ور اللهركةالنحويةرغبة اكيدة عندالموالمي من العاياء 
في اظهار فضلهم على العرب حتى القداى منهم وكانت هناك محاولات عند 
بعض النحوبين الاول للغض من الشعراء الجاهايين ومؤاخلتهم عوالساكاء 
نحوية ارتكبوها وهم في حاولتهم ثلك انما بريدون ان يبرهنوا لعصرهسم ان 
العرب ليسوا افضل الناس وأكاهم حتى في لختهم . ججاء في الموشح : « كان 
أبى مرو بن العسلاء اشد تساي بلعرب . وكان ابن اني اق وعيسى بن مر 
يطعنان عليهم » . 

لله 





كان عيسى يقول : اساء النابغة في قوله : 


قبت" كانى ساورتني ضئيلة” 


من الرُقش في 


ويقول : موضعه ناقما(*") » 

وكان عيسىبن عمرهذاينق ل الروابات! 
فقد روى عن طريق الاصمم 
العجاج : ( غير ثلاث في 1. 
هو صرء(0009 

وروى ابن دأب بيانا ملحونة عن اعشى همدان فتعجب من ذلك 
الاصمعي وسخر منه خلض(**) ومن يدري لعل ابن دأب كان متعمدا في 
روايته تلك ! 

وينتفى كل قصدالا اللقصدالعلمي في : «للشعراءالمحدثين فيا بخص 
النحو . ولذلاك فقد سبجاوا «ملاحظات تحوية حول اشعار المعاصرين في القن 
الثاني امثال الي نؤاس وبشار وابي تمام البجتري وغيرهم 

وابتلى العياء بالطبققات الراقية التي ملكت كل شيء الا القدرة على القؤل 
المليم او نظم الشعر الجيد على العالم ان يكون مؤدبا في رده جهسد 
الامكان قال المبرد : 

انشدني سليان بن عبدالله بن طاهر لنفسه : 
( قد مضت لي عشروئان ثنتان !! ) 
فقلت له : ايها الامير هذا لحن لان اعرابا لا يدخل على اعراب('*) » 


كلام 





؟ ) النقد العروضي ؛ 


ان العروض من الءاوم التي وضعت وشعا كاملا على بد مؤسسه 
بن احمد الفراهيدي ( 1/٠‏ ه) وهو وليد القرن الك اني وقد شمل النقد 
العروضي نقد الميزانالشعري والا: هذاالتوع من الخروج ذدرة وقايلة 
فيا يبن ايدينا من نصوص + 
وتناول النقد العروضي بحث القافية وعيوبها بشكل خخاص وما بعتور آخر 
القصيدة + 
ثم بحث العروضيون في فيا يموز لاشاعر والضرورات الشعربة وقد قاموا 
باستقراء هذه الضرورات رجوزو ولتواردها . والكلام في (الاقواء) 
عرف قديما فقد نسبت معرفته الى اهل المديثة وكانوا اهل فن وغناء وتوقيع 
ولعلهم ادركوا ذلك فعلا وقال الرواة انيم قوموا شعر النابغة وارشدوه الى 


ما في شعره من اقواء . 


وحين نصل الى الفترة التاريخية في موضوع النقد الادبي ندرك ان النقناد 


الاول م, .بن عاشو في القرن الثاني كانوا قد تفئنوا في الحديث عن عيوب 
لفافية واستقراء الشعر العرني . 
فهذا ابو عمرو بن العلاء (ت 151 ه ) سأله احدهم : 
« هل اقوى احد من فحول الجاهاية ك] اقوى التابغة ؟ قال : نعم » بشر 
بن ابي خخازم قال : 
الور أن" طول الدهر_ بسي 


و نسي مثل ما شديث' “جذام” 


11س 





وكانوا قومّنا فبغوا عليبا 
فسقناهم الى للبلد الشآمبي 0000 


ويقول الرواة ان اخماه سوادة ادرك عيبشعر اخخيه وقال له انك نقرى» 
وسجل العلياء اقواء النابغة واقواء عمرو بن حمر الباهلي(؟*) » 
وتكل نقاد هذا العصر في « الايطاء » وعابوا على الاعشى قوله : 
( وهل نطيق وداعا ايم الرجل ) 
وةل : ( وبلي عليك ووبلي نك يارجل(81) ) 
وتكلموا كذلك في «التضمين؛ وحددوا درجاته وطبقاته واعتيروا اكثره 
عيبا وما جاء في شعر النابغة 
وهم وردوا لجنا علي تموم. 
وهم اصحاب يومعكاظ . إني: 
شهدت هم مواطن” صالدات 
اتيتهكم بحسن الود مدي 
وميزوا ببن هذا النضمين وبين نوع آخخر اقل عيبا واسمره و الاقتضاء » 
وهو ان يمتاج البيت الاول البيت الثاني دون ان يحلل قافية البيت الاول مثل, 
قوله : (اني اشهدت هم ) 
ومثلوا له بقول امرى' 
وتعرف فيه من ابه ثمائلا 
ومن خالهومن يزيدومن 'حجثر' 


]ا 





سماحةة ذا وير ذا وَوْفَاء ذا 
ونائل ذا اذا صحا واذا سكير" 
وعابوا على امرى* القيس ما له في مخاطبة الليل : 
فقلت له: و1١‏ تمطى يصابه 
واردف اعجازا وناء بكلكل » 
- الا ايها الليل الطويل الا انجلي 
بصبح وما الاصباح فيلك بامثل ! 
وقالوا : 
« فسلخ البيت الاول بوصف الايل من غير ان يذكر ما قال وجعلهمتعاا 
بما بعده وذلك معيب عندهم!*8) » 
وتشدد نقاد القرن الثالث في النضمين وا 
الصولي: ‏ والمفمن عيب شدرد في الء 
الابيات عندهم !١‏ كفى بعضه دون بعض مثل قول النابغة 


ولِسَته بنعتبق [خنا لا تلمه 


على شعث أي الرجال المهذتب” 


اسان ببعضه لكنناه ان قال : ( أي الرجال المهذب ) كفاء . 
وان قال : ( ولست بمستبو لانامه على شعث ) لكفاه ؛ويضرب الصولي 
مثلا في الشعر المضمن المتكلف ويأني بابيات لاد 


لؤكاء 





اذا الذي في الحب تيلتحتى اما 


والله لو كفلتت” مده كمسا 


ارت ا 


لمت على الحب فلتر'ني:ونما 


القى فانى لست” ادري يمه ا 
ألا انذي بيلم ا 

انا بباب القصر في بعض ما 
اطوف في تصرهم اذ رمى 

قلبي غ_زال” بسهام قما 
اخطا بها قلبي ولكنهسا 

عيئان له كلمسا 


اراد قتدلي بهما سما 


ومن الذين تكلموا في القافية ابو تمرو الجرمي ( *11 م / 804 م ) وهو 
من ثلاميذ الاصمعي ولعله نقل في ذاك ما كنبه الخليل بن احدد في الموضوع 
وظهرت الاصطلاحات العروضية 0 عيوب الشعر 
الاقراء والاكفاء والابطاء وال 

وشرحنا الاقواء وعرف « الاكفاء ؛ بانه ه اختلاف حرف الروى » 

قال الجرمي ؛ « وال ب اط فيا بن لاكفاء والافواء واككن وضْعنا 
هذه الامهاء اععلاما اتدل على ما تريد » ولا ندري اذا كان ٠‏ نا » يعود عايه 
بالذات ام على جمهور العلاء في عصره وتككلم الجرمي في حروف القنافية 
وهي :.ه التأسيس » وه والردف » 

مكل 





وتكم كذلك عن حركات القافية وهي و الحو وا! جيه والاشباغ ٠‏ 
فالتأسيس » هو الفبينها وبين حرف الروى حرف متحرك ولايكون 
التأميس الا الفا مثل الف « كواكب » فاذا اسست بيتا ولم تؤس آخمر فهو 
وستاد) . 
ما و الردف ؛ فهو ان تكون (ياء او واوا اوالفا ) قبل حرف السروي 
لاحقة به مثل « رقيب وطروف واطلال » وتازم الالف في القصيد كلها 
وتجوز الواو مع اليساء مثل و مشيب وخطوب » واعتبروا ارداف بيت وترك 
آخر عيبا من عيوب الشعر كقوله : 
اذا كنت في خاجة مرسلا 
فارسل حكيماً ولا توصه 
وان باب امر عليك التوى 
فشاور” لبيباً ولا تعصه 


و الحذو » هو اتلاف حركة الحرف المي قبل ٠‏ الردف » مشل 
«دقولا وقيلا ؛رعرف و بائه حر كة الحرف الذي قبل حر فالروى 
في المقيد ( الساكن ) خاصة وليس للمطاق توجيه كفوله : 

( قد جبر الدين الاله فجير ) 


واذا وقع «التوجيه؛ جوزت الضمة مع الكسرة ولا تجوز مع الفتح غيرها 


فان وقعت مع الفتحة ضمة ا و كسر: بو اسناد» ومثاوا للتوجيهالجيد في قول. 
اطرفة : 
اراق العين خيال” لم (يقير') 
طاف وللركب بصحراء (يسر') 


سات 





وعابوا قول رؤبة : ( وقائم الاعماق خماوي المخترق ) 

وقوله : ١‏ الف شتى ليس بالراعي الحمق ) . 

وكان الاخفش لا يعتبر ذلك سنادا وعلق على ذلك : 

وقد كثر من فصداء 

وعرف «الاشباع» باندحركةاللدرف الذي ببنالف التأسيس وبين حرف 
الروى «كالحراجب؛ فك رة الج اع وجوزوا الكسرة مع الضمةوقالوا 
ان الفتحة تقبح مع أي منه| وبما جاء مكسورا قصيدة النابغة « كارنى لهسم 
ياامهة ناصب » واما ما يعتير نادأ 


فهر ما جاء مختلفا كقرل الشاعر : 


رأيت زهيراً تحت كلكل خالد 


اقبلت اسعى كالعجول ابادرر” 
' يمينى ثم اضرب خدالدا 
ويمنعئه «نى الحديد” المظا 
وعاق النقاد ؛ ٠‏ فهذا يقبح وكان الخليل لا يراه سنادا ؛ 
وجوزوا في الاقواء اجتاع ؛ النصب مع الجر » 
بين « الرفع والجر ؛ ايضا ولا يجوز الجمع بين ( النصب والرفع ٠‏ 
وقالوا من حركات القافية 9 الماذ ؛ وهو حركة الثي لاوصل كقواته: 
٠‏ فرجامها ؛ فاذا اختلف اعتير كالاقواء . 
وقالوا ان و الاكفاء ؛ انما هو ه غلءط من العرب ولا يجوز ذلك لغيرهم 
لانه غاط والغاط لا يمل اصلا في العربية وانما يغلطون اذا نقاربت مخارج 
الحروف : 
لات 





وضربوا لذلك امثلة منها قول امرأة 
ليت سماكيًا تيحار رباببه” 
يقاد الى اهل الغتضنًا بزمام 


واختلف النقاد فيانينهم في مفهوم هذهالااصطلاحاتالموضوعة وحاول 
امحدثون تغيير مداول بعضها كا في تعايق احمد بن د العروضي على مداول 
الاكفاء في ةم 


« الاكفاء فساد في القافية . وم 


ن الئاس من يجعل الاكفاء بمعنى الاق واء 
ومنهم من عله اختلاف المركات مثل حرف الروى . 


ومنهم مما يجعله اختلاف الحروف مثل : 
أإن 'زم” اجمال” وفارق جيرة” 
وصاحغراب البين انتحزبن”؟ 
ثذادتوا باعلى “سحرة وتجاوبت 
هوادر في حافاتهم وصهيل” 
من عيوب الشعر بشكل عام الرمل » والظاهر اذ » تعبير عرني 
لديم لاجم كارا الرمل عند العرب كل شعر ليس بمؤلف البناء ولايجدون 
شيثا الا انه عيب("*) ) . 
ا ست في قوله : 
اقفر من اهله ملحوب” فالقئُطبيتات فاللكنوب” 
8- 





وقوله : 


الا لله قوم و 


هشسام”" وابو عبد 


وقالوا : « وكأنه عنده ( اي ١‏ 
ويبدوا ان الكلام في الضر 


واوائل القرن الرابع وقد نت 


دصيلا بالضسرورات مروية عن ٠‏ هد 
ابن احمد العروضي » وبروي | و من رجدال القرن الرابع - عنه 
مباشرة , 

وان كان رجال القرن الاني قد تركوا بعض ملاحظاتهم بخصوص 
الضرورات فالاخفش قد جوز و ترك صرف ما ينصرف ؛» ولاحظ سيبويه 
حذف حركة لاعراب وتسكين الفعل لضرورة الشعر(**) » 


8 ) النقد العلمي والماط: 
يعتمد هذا النقد على الاحساس السليم بالمقابيس العلمية والمنطقبة المتعارف 
عليها في بيئة معينة في ظروف خخاصة ويتغير المقياس العلمي بتغير الاش 


والادوات والاسباب اتي يتناوهاالادب وقد عارض ارسطو في القدبم قياس 
جودة الادب على اساس دقة او صحة المعلوم'ت التي يعاللجها الفى الشعري . 


فنحن ننظر الى الادب نفسه والى اسلويسه وصورته ولا يهمنا مق 


الشاعر من هذه المعارف بمقدار ما نسمح له ظروفء كأ انه ميد في قوله؛ 


2-0-2 





ذبلاجلها الحقائن العلمية لاجل الصورة وهو بعد حرئي 

لني توافقه لا التي توافقن! او التي يكرن اقرب الى ادراكنا 

نا . ولعل الصورة التي برسمها الشاعر قبل الف سنة ونعيبها نحن 

لف ويحب ويقبل في مجتمعه او بيئته ركل شىء في هذه الدئيا 

نسبي فلا ثبات ولابقاء للمقابيس ولا للعرف ولا الاخلاق فالاصمعي من 

الذين اكدوا المذهب العلمي والمنطقي وهو من المذاهب التي كانث شائعة كما 

يبدو بين كافة النقاد لانه من ابسطها وسهاها ادراكا ولا يحتاج الفياس به الى 
كثير عناء ‏ 


وعاب الاصمعي على امرى" اليس 


واركب في 


ولكثرة هذا التقدواشيوعه لميتمكنا المؤرخوذمن تسجبل جميع | الاحظات 
باسم اصحابها بل استعمل المرزيافي ٠‏ عيب » او 9 عابوا » او غيرهما من 
العبارات . قال 

:عيب على أمرى”القيس قوله : 


3500-5 





اذا ما الثريا في السباء تعرضت 


فقال : ليست تتعرض في الساء ! وقال بعضهم ممن يعذره : 
اراد الجوزاء لانها تتلوها . 
وعابوا عليه قوله : 

لما ذنب مثل ذيل للعروس 

تسد به فرجها من دبر 

وقالوا : :لم قال ( من دبر ) فن اين تسد بذنبها فرجها ... من قبل ؟ 
ليس هذا من قول الحذاق(1؟) ٠‏ 
ومن هذا النقد ما عابوه على زهير في قوله : 


غخر جن من شر_بات ماؤها تطحيل” 


ار جن من شر 
على الولوع “يختفانللغم وللغتر”قا 
ولان الضفادع لا تخرج من الماء لاثما تخاف الغم والغرق 
الشطوط لتبيض هناك وتفرخ (15) ٠‏ 
وسار النفادامحدثون على نفس الخطوط العامةالتي رسمها نقاد القرنالاول 
وادائل القرن الساني فقد هاجم المظفر بن يحى وهو من النقاد المتأحرين ابا 
نؤاس في قوله 1 
كأنما الا'ظفور من _قتابه 
"موس ى صناع 'ردفيتصابيه؟) 
له 





وقال 
الاسد والسنور الذ: إينستر اذا آرادا حي لايتبينا وعند حاجتها تخرج المخالب 
حجنا محددة يفترسان بها والكلب مبسوط اليد ابدا غير منقبض (44)) 

وعاب كذلك شيئا من هذا على اني تام وقاسوا شعره قياسا مغطقيا 
فحبن قال : 

ماكنت احسب ان الدهر ب 
أزى ااخذا ججوه لا ااحد 
وقالواه كيف يكون (لا احد ) يبجو(*؟) » 


اء تحمتهذا المقياس النقدي بعدم التنافض او الاضطراب 


زهير: 


قف بالديار التي لم يعفها القدم 


إلى وغيترها الارواح والديم” 


؛ ذكرت الرواة انه اكذب نفسه(3؟)» 

وتناسوا الاساليب البلاغية وطبيعة الشعر وخخاصته التعبيرية فل بلتفتوا الا 
الى المعنى السليم والى الصدق الراقعي والتصوير الطبيعي الجامد دون النظر الى 
مدى انعكاس الللقائق على نفسية الشاعر ومزاجه , 


4 ) النقد الرسمي والدياسم 


ما اقرب السياسية من النا السياسة في العهود الاسلامية 
المتوالية . وارتبط بالسياسة وكان جزء! مهما منهسا طريق السلولك امام النصب 
3 





الرسمية التي وضعت لفسها على رؤس الناس وطالبتهم بالطاعة والخضوع في 


مجتمع لم بعر ف معنى الهرية السراسيةاعديد من القرونؤاقترنت مطالبةالانسان 


الدفاع الخافاء عن انفسهم اذا ما رأو خطرا 
وتعقدت نظم المم وازدادت بعدا عن 
التقاليد وتعقد العرف لامتزاج المحكم ينظم 
اللدرة وا 
وسياستهم السمحة : فن النقد الر. 
وامحكوم ما علق به الفضل بن يح البرمكي على قصيدة 


ومنها : 


سأشكو الى الفضل بن بحى بن خخالد 


هواكم لعل الفضل مجمع 

فقال الفضل لما سمع هذا الببت : 

« فا زاد على انه جعاني 3 

وكان على الشاعر لذلك انيسلك مسلكا دقيا في اغراضه وا بق 
الماكة او من في مستواها ليست مستعدة على احسان الظن به او 0 
او الاغضاء عن نقده وعيبه : فقد مانت ام سايان بن وهب وججاءه شساعر 

اه وقال 

و لابد من انتسمع مرثيتي ها رحمهاالله . قال ؛ هات اعزك الشدفانشده : 

لام “سليم نعمة” مستفادة"” 
علينا كسل” المرهفات البواتر 


كت 








غراني هم 0 
لام” “سليم من كرام العناضر 
البيت يا ام” سالم 
فسار سراج' للبيتتوسئط المقابر 








وكئت سرا 





فجزاه خبيرا وانصرف + 
فاقبل سليان بن وهب على الناس فقال : ما امتحن احد بمثل منت مانت 
إثيت يمثل هذا الشعر وكنبت بكنيتين لا نعرف 
مصغرا ومره سالما وترك اسمي الذي سماني 
به بواى فهل يمن بمثل ممنتي (18) » 

وآخط النقاد الشعراء عند مدح خلفاء العباسيبن وتعرضو لذ كر نسبهم من 
الرسول (ص) بشكل لا بوحى تشرفهم بهذا النسب بل كأن نسبهم نشرف 
بهم وكان الشعراء يغرفون ويغالون في رسم الصورة شاذة في مديح الخلفاء » 
فعابوا على اني نؤاس قوله : 9 من رسول الله من نفره ؛ فقد عاب ابو علي 
الاصغر الضرير ذلك على ابي ؤاس وقال له : « انه كلام ردى”*مستهجن » 
موضوع في غبر موضعه وانه يما يعاب يه لانه من حق رسول الله (ص) ان 
أن يضاف اليه والا يضاف الى احد (15) غ 

وكان على الشاعر ان يحمذر من التعرض لنقطتين مهمتين : الاولى : ان 
الايصفها الا بما يحسنها ويجملها ويبرأها 
ر منه الاستحخف اف او السخرية او 
الكراهية والثانية ان ع بن الدولة ولا يترك الفاسفة او الزندقفة 
او المجوناوعدم المبا! فع قلمه الى مايشم منهالاستخفاف 
بالدين او بالحسا باو الحشر او الصلاة اف المظاهر الاسلامية الاخرى .ونقاد 

كرات 


امي وهي اعز الناس عا 
واحدة منه| وجعلت انا مر: 



















هن كل عيب وان لم د 


ان تأخل على يده 








هذا النوع هم الخافاء او الامراء او الفقهاء او المقربون من السلطان وحماته 
والمدافمرن عنه » 
ففي مجلس لارشيد ذكر الشعراء امحدثون المطبوعون حتى ذكروا اباتؤاس 


يا ناظراً في الدين ما الامر' ! 
لا قدر صح ولا جبر” 
ما صح عذدي من جميع الذي 
تذ'كر” الا الموت والقبر” 
ثم انشده قوله : 


باح لسافي بملضتمتر الس" 
وذاك أنى اقول بالدهر 


وايس بعد الممات “مر 'تتجتع” 


وائما الموت بيئضة للعلقر 
فاغضب الرشيد فقال له احد الجلساء : 
و ان اذن لي أمير المؤمنين انشدته من قولهذا الفاسق ماهو اشنع وافظع 
مما انشده ابو ايوب قال هات : 
قال : قوله في غلام نصراني * 
هكاء 





تمر فاستحيبك ان الكلما 
ويثنيك تزهز و السنعن اندُسَّدًا 


حتى انتهى الى قوله : 


ليس عظيما عند كل" موحد 


غزال” مسيحي يعذ'ب مسلا ؟ 
فلولا دخول للنار بعد بصيرة 


عبدت مكان...عيسى بن مريما 
وانشده ابيانا له في ذ 


وملحة بالعذل ذات نصيحة 
1 ذئ “مجون سارق 
بكرت تخوفني المعاد وشيمتي 

غير المعاد ومذهي' وخلائقي 
فاجبتها كفى ملامتك إنني 


ثم قطع الانشاد فقال الرشيد : بماذا وبلك؟ فقال : 
بامام جور 


: فضاق المجلس باهله وانكر الرشيد نفسء ثم قال : امض فيهافقال: 
لكك 





عنتثهم في ذيلهم ودخلئه 
ببصيرة منى دخول” الوامق 
اني لأعلم ان ربي لم يكن" 
ليخصتهم الا بدين صادق 
فقال الرشيد لافضل : 
« برئت من المنصور ان را رد ا 
فوجه الفضل من ما 
وكان اصدقاء الشعراء 
الشعراء على عدم نشر ما بسي* 
اوالتهمة بالكفر والالياد 
وملحة باللوم تحسب ١‏ 
باللدهلاوثر “صحبئّة الشطتار 
فأجبتها 
اني لاعرف مدهب الأبرار 
الملاء فقداطعت”غى ان 
فدعي الملام فقداطعت 'غوايتى 


وصرفت'معرفتي الى الإنكار 


ورأيت اتياني اللذاذةة والطوى 


وتعجلا من طيب هذي الدار 
احرىواحزممن 





ها جاءنا احد يحبر أنه 
في جنة آمن' مات اوفى نار 

ففال له الجماز : 

ويا هذا ان لك اعداء وهم بتتظرون مثل هذه السقطات فينتهزونها 
ليجدوا السبيل بها الى الطعمن عليك والفدح فيك الى السلطان فاتق الله في 
نفسك ودع الافراط والمجون واكتمها(! 601١‏ . 

.وحبس ابو نؤاس مرارا عد. 'فكاره المتمردة او لتمجيده الخم.رة 
وشربها . وحبس الرشيد ابا نؤاس مرة «حتى يدع الخمر » فنظم ابياة ا 
يعتذر فبها الى الخليفة : 

وان السلطة تأخذ احيانا بالظن والشبهة فاذا فمسر انسان م:عمدا نصا 
ريا تفسيرا مغالطا فسرعان ما .عد الناقد ركذب الشاعر نقد قال ابو 
نؤاس في اعتذاره للرشيد : 


من ذا يككون ابا نوا سلك انحيستابا نواس 


ان انت لم ترفع بسه رأساهديت فنطدفراس 


فقال له العتاي 
ما احسن نصف رأس خليفة يرفع ! 
فقال له : جعاني الله فداءك يا ابا عمرو لا تنبههم لهذا ف كني( 01 
وكانث السياسة تستغل الشعر الداعر الذي بقال للخصوم ويستمعون له 
لغرضص الدعاية السياسية ضدهم فحين قال ابو نؤاس : 
الافاسقني خمراً وقل لي هي المخمر 
ولا تسقني سرا اذا امكن الجهر 


ااه 





فكان المأمون قد امر وهو بخراسان ان يخطب بهسلا البيث على المنابى 
وامر ان يقول الخاطب : 

و يستحسن د ( الامين ) قول من يقول مثل هذا(؟ 1٠١‏ 6 م 

وحين اشتد شاطان اهل الكلام والمعتزلة ثم نمت الغوغاء واصبحت 
ذاث تأثير بعد القرن الثاني صبحوا يؤثرون مباشرة علىالشعر بواسطة التهديد 
والشتم للشاعر + 

فقد سمع احمد بن اني دؤاد قول ابي نؤاس : « قم سيدي نعص جبار 
السموات ٠‏ 

« فتفزع له وجعل يقول : لعنه الله ! لعنه الله إ(1١1)‏ ) 


وكان ابو الهذيل ببغض العباس بن الاحتف وبلعنه لقوله : 


اذا اردت سلواً كان ناصرك 


قلي وما انا من قلي بمنتصر 
فاكثروا واقلوا من اساءتكم 
فكل ذلك محمول عل القدر 
ويقول عنه انه و يعتقد الكذب والفجور أي شعرء(* )١١‏ » 
وبمن حذر من الغوغاء البحتري , فقد رئى البحتري احدهم بقصيدة فيها 
حسسسرة واوعة ومناقشة فلسفية فشنع عليه بعضهم انه ( ثنوى ) ٠‏ ودارت 
في الناس وكانت العامة حينئذ غالبة ببغداد قخافهم على نفسه فقال لي : قم 
بنايا بي حتى نطفىء عنا هذه النائرة بخرجة نل فيها ببلانا ونعود . قال 
فخرجنا واقام فلم يعد قال والابيات : 


داك 





التى م خاصمت” نفسك فا حتشيد” 

ها ومتى حدثت” نفسك فاصدا'ق 
ارى علل" الاشياء شتى ولا ارى ال : 

لجمع الا علة للتفراق 
ارى الدهر غولا للنفوس وانما 

يقى الله في بعض المواطن من يقي 
فلا تتبع الماضي مؤالك الم' مضى ؟ 

وعرج على الباقي فسائله 00 بقى ؟ 
ولم ار كالدنيا حليلة وام قر 

حب رمن بعينيه تطلدق 
تراها عيانا وهي صنعة” واحدر 8 


فتح بها صلامتى' حكيم وأخعرتق ٠٠1(‏ 


: النقد الاخلاتي‎ ) ١ 


مال اهل الكلام والزهاد والعامة الى الش.عر الاخلاتي ووقف الخافساء 
احيانا يجائبهم تظاهرا . وكان ضحية هذه المظاهرة الاخلاقية في الققر ن الثاني 
بشان بن برد فان سوار بن عبدالله الاكبر ومالك بن ديئار وواصل بن عطاء 
هاجموا بشار بن برد في البصرة : 

فقد قال سوار ومالك : وما شيء ادعى لاهل هذه المدينة الى الفسق من 
اشعار هذا الاعمى » . 


ولواصل رأي مثل هذا 





ودافع نقاد الادب وروائء عن بشار-جهدهم ويمذاهم ابواعبيدة في غوله: 
وما احسب هذا الشعر اباغ في هذه المعاني من شعر كثير وجغيل وعزوة 
ابن حزام وقيس بن ذربح وتلك الطيقة091 209 


واثبرت حفيظة بشار بعد انحرمه المهدي من جائزته حين ورد المبغداد 


الى البصرة وقتله في سفينة ورهى مجنته 


وطالب التقاد وال 


على الإحترى تذبذيه في المدحرالهجاء فقد مدح اناسا ثم هجاهم حين تبدلت 
000 يت حزما ام مجم سيت 


الاحوال وسجاوا ذلك عايه فدّ ل اي هذه ا ملاحظة أي القرن 
تتى زمن مؤلف الموشح قال : 

ايفتان _ وها 

اء القواد ومن جرى, مجراهم 

القضاة والكبراء بعد ان مدحهم واعسل 


اذكر حاله في ذلك على طريق 
احببت ان ابين امره لمن لعله انستر عنه وحسبئنا الله وتعم الو كيل 6 . 

وهم اذا طالبوا الشاعر بالثبات علق حب الممدوح فقد طالبوه بالابقساء 
على العقيدة والتضحية في سبيلها وهذه دعوة مبكرة جسدا لا تنتقي وطبيعة 


لات 





النطور الاجتّاعي في الحضارة الاسلامية . فقد ليم البحثري ايضا على لياسه 
لكلى حالة لبوسها والاعتقاد بالفكرة ما دام اصحاءها في اللمكم ثم التخلى عنها 
عند زوال اسباب الكسب ما فقد لامه ابراهيم بن عبدالكجي على قوله : 
يرموة خالفتهم باقبح لهم 
ويح رفون كلامه المخلوقا 


فقال له : 


« ويحك ! اصرت قدريا معتزليا » 
فقال البحتري : هذا ديني في ايام الوائق ثم تزعت عنه في ايام المتوكل ٠‏ 
فقال له ابراهيم يذم اننها: 


«ياابا عبادة هذا دين سوء يدور مع الدول (14)» 


ولا يمكن ان نطالب للشاعر ان يققف وحده في فترة خالية من الاحزاب 
والمعارضة السياسية في دولة ها رقابة صارمة على الفكر كا ان نفسية 
شعراء العصر كانت اضعف من الشعراء الذبن سبقوهم في العصر الامويهذا 
أذا عرفنا ان الشاعر كان الدولة فها خص كسبه ومعيشته والبحتريمن 
للشعراه الذين يمكن ان بوصفوا بانهم من ضعفاء النفوس والعقيدة لا همه 
ما يفعل في سبيل امال . فحين ورد على بغداد كانت كثيته ابا الهسن وايا 
عبادة و فاشبر عليه في ايام المتوكل ان يقتصر على اني عبادة( )١١‏ 0 لان 
المتوكل كان يكره عليا . 





الا الول 
الملاحظات النقدية 
الفصل الثشالث 


أثر الشعراء في اللقد 


أ) نقد الشعراء الاءوبين : 


لبس للشعراء في القرنالاول ول مخصوص فهو متنقل باستمراريبحث 

عن الرزق فيقصور الامراء ومجالس الاغنياء وفي الاسواق الادبية والمجالس 

يعر ض شعره ؛ فجر يرتراه في الهامة بعمرة والكوفة والشام والحجاز وكذلك 

الفرزدق وكثير والاصيب ومن اقام منهم في مقام واحد قلبل » وكثير منهم 
كان يقيم مرة في اليادية ومرة في الماضرة وهكذ . 

ولذلك لا يمكن ان نقسم نقد الشعراء حسب البيثة التي ولدوا فيها وانما 

مجموما في مكان واحد لانم.م يجمعهم الذوق 

الشعري والنقليد الادبي في النظر للشعر و.وضوعاته وسوف نحاول ان عرض 

هنا الى مفهومهم للادب والشعر ومقابيسهم الفنية لثري مقدار اهمية الاسس 

ابي فرضوها على عل النقد ؛ وان كان الشعراء انفسهم قد تائروا تاثرا كبيرا 

لعوات 





ياحكام النقد والنقاد وحاول بعضهم أن يسير مع الخط الذي رسمه لمم ثقاد 
مدرسة البصرة والكوفة في العراق”] رأ. 

كان القرن الاول من القرون فبها الشعر وكان الوسيلة الاولى 
للتعبير عن المشاكل اليومية والمشاكا الاج اعية فكثر نعراء وتناول بعضهم 
بعضا بالاستحسان او بالذم وكان لكل شاعر اساوب وميل 
وتذوق هؤلاء الشعراء نتاج غيرهم وبمعوه واصدروا احكاما تصور ردوه 
الفعل التي ننجت عن ذلك 

واول تقسيم فني للشعراء .نسب ٠‏ العطيئة ؛ اللخضرم حيث قسدهم الى 
اربعة شعراء لكل منهم مستواه قال 5 
والشعراء فاعلمن اريعسه 
فشاعر ينشد وسط المجمعه 


وشاعق] غرر لانييترى انمد 


وشاعر يقال خمّر' في دغه 


وشاض لا يرتجى لنفعه 


فهناك الشاعر الفحل » ثم الشاعر الدي يليه في المرتبة ثم الشاعر ال#لمي 
لا يعبأ به احد اذا غاب ثم الشاعر الذي لافا 
نقاد الشعراء في العصر الاموي انما هو « الفر: فقد كانت له مجااس 
ومجالس وقد كان الشعراء يعرضون علي.ه أدبي ينشروه لاول مرة » 
فقد كان الككريت قداستشاره في نظم الماثمرات وقرأ له منها فحثه على نشرهاء 
وقرأ له النصبيب شيا من شعر بطه وقبل لانسه حسده ولعله تعصب على 
التصيب لانهلم يكن عزبيا حتى قال في شعر السودان : 
سعقات 





وخخير الشسعر اكرمه رجالا 
وشير الشعر ما قال العبيد” 

وكان (الفرزدق)منالذين اشاعوانظريةالارومة الشعريةوبانالشعر ميراث 
عربي يورثه الآباء الابناء وقد تنقله النسساء الى اولادها اذا كان في اهل المرأة 
شاعر 2 

وان قسها من احكام الشعراء واحكام الفرزدق خاصسة كونت بعض 
الاسس التي اعتمد عليها بعض نقاد الادب فقد سأله ذو الرمة مرة : 

مالي لا اعد في الفحول ؟ قا نعك من ذلك صفة الصحارى 
وابعار الابل » 

ويقال انه قال له : لتجافيلك عن المدح والهجاء واقتصارك على الرسوم 
والديار( 6600١‏ 


واعل الفرزدق كان مسؤولا عن تقسيات الشعراء الجاهليين من حيث 


تفضيله اباهم وتقديمه لهم والشاعر قد يتأثر و.ؤثر فياحكام جيا فبروى عله : 


الى الفر: اق رجل من بني تميم فة ال : قد قلت شعرا فاذ 
وانشده فقال الفرزدق : 

ويابن اخي ان الشعر كان جملا بازلا عظيا فاخحذ امرؤ القيس رأسه 
وعمرو بن كلثوم سنامهوعبيد بن البر ص فخذه والاعشى عجزه وزهير كاهله 
وطرفة كر كرته والتابغمان جنبيه وادركناه ولم يبق الا المذارع والبطون 
فتوزعناه بيننا فقال الجزار : ل ببق الا الفرث والدم وقا وقمت لك 
فمروا به لي فقانا » هو لك ! فاخا الفرث والدم قطبخه واكله ثم خرئه 
فشعرك منخرء الجزار فقال: هذا رأيكء فوالله لاذكرته لاحد بعدك(١١١)1‏ 
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واكد الفرزدق ما اشاع الاخباربون عن شيطان الشعراء وهي فكرة قد 
لحا جذورها الجاهلية» واكد ان الشيطان تغزا 
وقال الرس_ول سان : ٠‏ وروح القدس معلك ؛ وفي زمن جرير والفرزدق 
كان فكرة شيطان الشاعر شائعة معر, فة ومه| كان موقف الشعراء هازلا من 
من الفكرة فهي تصور عقيدة فلكاورية لاشعورية فحين انشد احدهم 
الفرزدق وقال له : 
« كيف تراه ؟ قال : ارى ان ترده على شبطانك لا يمتن به عليك 1 » 
وقال مرة لاحدهم انشد هذا البيت : 


ومتهم عبر المحمود ثائلسه 
كأنما رأسه طين” الخو 


فضحك الفرزدق ثم قال : يابن اخي ان للشعر شيطانين يدعى اححدهها 
(الهوبر) والآخر(الموجل)فن انغردبهاهوبر جادشعر هصح كلامه ومن الفرد 
الموجل فسد شعره وانهما اجتمعا لك في هذا البيت فكان معلث الهوبر في اوله 
فاجدت وخالططك الموجل في آخره فافسدت(2١١)‏ 2 . 

والذي بدل على ان الفكرة جاهلية واموبة ثرى انما نقف عند شياطين 
شعراء الامريين وان بعض الشعراء الاموبين كاف وا يعتقدون بها اعتقادا 
جازما . فقد فاخر فى من الانصار كثيرا بابياتلحسان وانظره سئة و فمشى 
حنقا ؤطالت ليلته ولم يصنع شيئا فلما كان قرب الصباح اتى جبلا بالمدبنة 
قال له 3 2 ماع 1 1 
يقال له ذباب فنادى : اخاكم يا بئي لبي: صاحيم ! صاحكم ! صاحيعم | 
وتوسد ذراع ناقته وانثالت عليه الف وافي انثيالا وجاء بالقصيدة بكرة وقد 
اعجزت الشعراء وبهرتهم طولا وحسنا وجودة(9١١)‏ ؛, 

ساقات 





وشباطين الشعراء الذين بوحون لشعراء الانس مجموعة من ابسن نحيا 
اعراب || رأى أىاحدهم هبيرا على هيئة ؛ رجل عليه 

اطمار عل الى قلة جبل » برعى ظباء في سفح ذلك الجبل وهو السذي قال :- 
( ومن عبيد لولا هبيد 2 . 

واسم هبيد الكامل هو هبيد بن الصلادم وهو الذي اوحى لعبيد وبشير 
ابن خازم وابنسمه الشيطاذه مدركبن واغم » وهو الذي ساعد الككيث وكان 
؛ الصلادم وواغم من اشعر اللين » 

اما صاحب الاءشى هو و مسحل بن السكران بن جندل ؛ اما صاحب 
امرىء القيس فهو .. «لافظ بن لاحظ .. » وصاحب زياد الذبيافي هو 
دهائر»(11) 

وإلفرزدق احكام عامة تخص الاساايب » فقد رويت عنه اقوال 
في امنداح اساوب عمر بن ابي ربيعة منها قوله حين سمع عمر ينشد قوله : 

فقمن وقد افهمن ذا اللب إنما 
أتين الذي يأ من ذاك من أجلي 


فصاح الفرزدق : ٠‏ هذا والله الذي ارادته الشعراء ماخطأنه ويكت على 
الدار(١)»‏ 


وحين سثل الف زدق عن الجعدي: فقال : ٠‏ صاحب خاقان يكون عنده 
مطرف بالف وخار بواف » 
واكد الاصمعي حك الفرزدق فقال : 
٠‏ وصدق الفرزدق يبنا النابغة في كلاماسهل من الزلال واشد من الصخر 
اذ لان فذهب . وطريق الشعر اذا ادخلته في ياب الخير لان[117) :, 
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وشاعت في النصف الاول من القرن الاول فكرة تنببع المسرقات وقد 
بعثتها في الغالب محاولات الشعراء سرقة الاشعار القديمة التي نسى اصحابها 
وكان رأس «ؤلاء اللصوص الفرزدق واعترف الاخطل بالسسرقة فقال : 
٠‏ نحن معاشر الشعراء اسرق مى الصاغة »ولذلك فقد نظسر جرير في هجوم 
خصومه واتهمهم بالسرقة وان احدهم يساعد الآخر قال جرير : 

٠‏ اه والله ما بهجوني الاخطل وحده وانه ليهجوني معه خمسون شاعرا 
كلهم غزبرئيس بدون الاخعطلوذلك انه اذا اراد هجائي جمعهم علىشراب 
فيقول هذابيتا وهذا يبنا حتى يتموا القصيدة وينتحلها الاخطل!0)'17 
وقدفصاناالقول والسرقةحرنا تكلمناع لد فيالءراقوكانت (هربر) اقوال 
فيالنقد متنائرة ولكن لا تباغ من القوة والاصابة اقرال الفرزدق لان الفرزدق 
ساكن عاياء البصرة وجادهم وتأثر بهم فن اقواله في النقد قوله حين سأله ابنه: 

« من اشعر الناس ؟ قال : قاتل الله قرد بنى مجاشع بعنى الفرزدق فعلمت 

قد فضاه قلت : ثم من قال : قائل الله نصراني بنى تغلب فا انقى شعره 
وابين فضله قال ؛ قلت فالك لا تذكر نفسلك ؟ قال ؛ انا مدينة الشعر(8١1)»‏ 

واه حكم ادبي آخر في عمر بن الي ربيعة فكان يصف شعره فيقول : 

تامي اذا انمد وجد البرد ! » ولكنه ممعه بعدما اشتهر فقال : 9 ما زال 
هذى حتى قال الشعر(5١١)»‏ 


ومن الملاحظات النقدية العابرة المهمة ما قله رجل من بني سعد لنوح بن 


جرير  :‏ انلك مدحت قثم بن العباس فلم تبتد لناقبه ومناقب آيائه حتى مدحته 


بقصر يناه ؛ 
وقد اصبحت هذه الملاحظةمن الملاحظانق المهمة عند اعلام نقاد الشعر 
عن 





في العصور العباسية المتأخرة : وبعيب جرير في تحديدمقدرة ذى الرمةالر 
بقوله عن شعره : 
( نقط عروس وابعازظياء ومع هذا فقد قدر من التشبيه على مالم يقدر 


يرو( )و 


رائحة طببة وان فنت فتت عن نتن © + 

وتبنى هذه الفكرة ابو عمرو بن العلاء وحاول الاصمعي ان يصوغها 

: « ان شعر ذى الرمة حلو اول ما تسمعه فاذا كثر انشاده 

ضعف وليكن له حسن لانابعار الظباء اول ما تشم بوجد لها رائحة مااكلت 
الظباء من الشيح والقبصوم والجشجداث والنبت الطيب الريح فاذا ادمت هه 
ذهبت نلك الرائحة ونقط العروس اذا غسلتها ذهبت 

وقال جرير مرة : لو خرس ذو الرمسة بعد قصيدته ( مابال عينك منها 
الماء بنسكب ) كان اشعر الناس(١؟١) ٠‏ ! 

واذا لم تكن اراءجرير في النقد تصل الى مرتبة آراء غيره فقد كان يدرك 
الشعر الجيدواكدني النص التالي علىمبدأ « الخطأ العامي ؛ الذي شاع في القرن 
الاول وظل مهها في النقدالعربي لعدة قرون متد قدم جربر على هشام في اواخخر 
حياته فسمع سهبل بن اني كثير بنشد 


ابفسر' يا امين الله أبثر بالدائيس 


وخنت عربيات تهادى في المقاصير 


فقال : دمن هذا #قالوا: شاعر أمير الم 2 .. فقال : شاعر أميرالمؤمنين 
دلقات 





يفول ( بخت عربيات ) ليس لي هنا رزق ووضع رجله في غرزه ورجع فلم 


تعقيد فالظاهر انه قد تأثر ببعض الافكار 
لني اننشرت في العراق وكان يقول بالرجعة ولعاء تعلم شيثا من المناظرة 
والجدل وكان مزهوا بنفسه مغرورا وكان يقول بالتقية ؤكل هذهالاسباب فد 
تؤثر في تكوينه الفكري ويبدو اندني انتقاده كانمقتدرا على الموازئة قال لعمر 
في مجلس ضصمه واياه وجباعة من الشعراء : 
« ياسمسر .. والله والله لد قلت فاحسنت في كثير من شعرك ولكنك 
تخطيء الطريق تشبب بها ثم تدعها وتشبب بنفسلك اخبرني عن قولك : 
قالت لتر'ب, لها تحدثها 
لتلفنسيدن”" الطواف في 0 
قربى تصدي له ل 


اردت ان تنسب بها فنسبت بنفسسك والله لووصفت بهذا هرة اهلك او 
قال منزلك كنت قد اسأت صفتها اهكذا يقال للمرأة ؟ انما توصف بالخفر 
وانها مطاوبة ممنعة هلا قلت كأقال هذا وضرب بيده على كتف الاحوص: 
لقد منعت معروفتها ام جعفر 
واني الى معروفها لفقي 


نوات 





وقدانكرواعنداعتراكزيارتي 
وقد وغرت'فيها على' صدور” 
ازور ولولا ان ارى اثم” جعفر 
بابياتكم مازرت” حيث ازور 
وما كنت زواراً ولكن ذا الهوى 
اذا لم يزر لا بد ان سرزور 
وهكذا والله يكون الشعر وصفة النساء فارئح الاحوص واءئلا' سرورا 
وانكسر عمر . ثم اقبل على الاحوص فقال : وانت يااحوص اخبرني عن 
قرلك : 
فان تصيلي اصيلك وان تبني 


وصلك لا 'بالي 


وانى للمودة ذو حفاظ 
اواصل من تيهش” الى وصالي 
واقطم” حبل ذى ملق كذوب 
سربع في الختطوب الى انتقال 


ويلك اهكذا يقول الفحول ؟ اما والله لو كنت فحلا ما قلت هذا لها 
هلا قلت كا قال هذا الاسود وضرب بيده على جنب نصيب : 
نب المم قبل ان ير حل للركب 
وقل :ان تملينا فا متك للقلب 


5-0-5 





وقل :ان قرب الدار يطلبه العدى 
قديما وناي” الدار يطلبه القثرب 
وقل :ان اثل' بالحب مئلك مودة” 
فا فوق مالاقيت”من حي 
وقل : في تجنيها لاك الذنب انما 
عتابك من عاتبت فيما له ذنب 
قال : فانتفخ نصيب وانكسر الاحوص 
ولكن اخخبرني عن قولك يابن السوداء : 


ت فا 


تي من ذايهتيم بها “بعدى 


ودعندمشوب الد'لتوليكشيمة” 
لش كفلا “قربى بد عدولا 'بعدى 
كانك اغتممت الا( تتزوج ) بعدك والرجال اكثر مما نظن 2 
فقال بعض القوم لبعض ؛ انهضوا فقد استوت القرقة فلسما عدرجوا من 
عنده قال عمر : هذا اخبث مدخول عليه في العرب (9؟١)»‏ 
فهوفي هذاالنص يصدرعمااسميناهوبالمذهب الساوكي» الذي |. 


س باوب 


مخاطبةاا رأة وسلوك الشاعر امثالميااذي لبكن الشاعراحيانايحسن الحديث عنهم 
ومع مد حاللاحوص فيه تذل ل كسب به الشاعر عشرةآلاف دينار فقال 
عنه : و ضرع قبحه الله الا قال كأ قلت + 


حاوات 





ا اعطياني ولا صالتهما 
ألا واني لداجزى كرمي 


وكان كثير مع قصره ودمامته قاثها ذا ابهة وذهاب بنفسه(9١1),‏ 
ويصدر عن نفس النقد الساوي في الفضيل نفسه على جميل بثينة في عيبه 
على حبيبته حيث قال : 
رى الله أي عيني بثينه بالقذى 
وني الخر” من انيابها بالقوادح 
وحيث قال هو 
هنيئا مريئا غير داء مخامر 
لعزة من اعراضنا مااستحلث2؟1) 
(والاخطل) من مسيحي سوريا من الذين كانوا على صلة بالكنيسة وريما 
على معرفة بطرق الساوك الروماني فقد اكد في نقده على مذهب الادب 
الرسمي الذي شاع في سوريا حيث | الك والساطان فقد مدح كثير عبد الملك 
فقال : 
فا ترجعوها عنوة” عن مودة 
ولكن بحد” المشرفي استقاها 
فقال للاخطل: تسمع؟قال : هجالدياأمير المؤمنينقال: بل حسدته 
فقال الاخطل : ما قات للك يا أمير المؤمنين احب من هذا حيث اقول : 


ا 





أهلدوا من الشهر الحرام فاصبحوا 
موالى ملك لا طريف ولا غصب 


فجعاته الك حقا وجعلك اغتصبته(*١١))‏ وادرك الاخطل ان قيمة الادب 
لا على اساس قوته ومتانته بل على اساس شهرته وكان يقول اذ. والفرزدق 
اشعر مئ جرير واكنه قد اعطى من سسرورة الشعر شيثا ما اعطيء احد « ثم 
يقول عن بيت جرير : 

(والتغلبي اذا تنحنح للقرى ) ليبق سقاء ولا امة الا رواء(177) ) 

وكان معاصرو الاخطل والاخطل نفسه يروون ان قيمة الشاعر في تجاحه 
في تأدية المعنى المطلوب وان ببلغ التأثير الذي بريد ان يصل اليه دون ان بقع 
الشاعر دونه فقد روى ان الاطل كان في مجلس ذ كر اهله الشعراء فقال : 


« ابن تجعاوني منهم . قالوا : ابن تجملك وقد اخطات في اربع لا يخطى* في 


مثلهن , قال : وما هي ؟ قالوا : قلت في زفر وانت تريد ان تضع منهفر فعته 
حتى خوفت منه فقال صدقتهم , وماذا ؟ ... الخ . 2 )1١7(‏ 

فاما ( نصيب ) ففي نقده الككيت توجه الى عدة اسس منها : 

» التناسق الفني فحين قال الكقيت: «وان تكامل فيها الانس والشنب‎ )١ 
قال نصيب : تباعد تي قولك : «الانس والشنب » الا قلت كما قال ذوالرمة؛‎ 


لمياء في شفتيها حوة لعس 
وني اللثات وفيانيابها مشنب 
؟) الخطأ العلمي حين قال الككيت : ه ياوين بالفاوات الويارا » قال 


نصيب : الفلواك لا تسكنها الوبار: 
"«( المخطأ التاريخي فحين قال الكميت : « اراجيز أسلم تهجو غفارا « قال 





الصيب : دما ههجت اسل غفارا قط (151)) 
وقد اخذ النقاد العرب بالمبادىء الدلائة ووسع المبرد المبدأ الاوك علق 
عليه فقال : «والذي عابه نصيب به من قوله « تكامل فيه الدل والشنب ؛قبيج 
جدا وذلك ان الكلام لم مجر على نظم ولا وقع الى جائب الكلمة م.! يشاكلها 
واول ما يحتاج اليه القول ان ينظم على نسق واف يوضع على رمم المشاكلة ؛. 
واعتبر (البعيث ) اشعر الاسلاميبر طبقة جرير ولكن مع ذلك فقد اشار 
الى قصورهم عن تأدية المعنى وسقوطهم دون المدف فقد سأله مسلمة بن 


عبدالملك و حدثني من اشعر العوب ؟ 

قال : «اعيار تر كتها بالصمان من بني حنظلة يكتدموف . قال : ومن هم؟ 
قل :الفرزدق وجربروابنا رميلة يعني الاشهب وزبانا ابثي رميلة والله -اصلح 
الله الامبر ‏ ما منهم رجل الا وقد قال يبنا ما يسرني اني قاته ولي مر 
النعم 0556م 

وكان (لبيد بن ربيعة) بعتبر اشعرالناس الملكالضليل ثم طرفة ثم نفسه , 

والشاعر يدركاحيانا بسليقته وذوقه ان الشعر لا يكون شعرا ممنازا لمجره 
كونه منظوما . وهذا ما شعر بدزابو حبه النميري)حين استنشد شاغرا «فانظده 
علدا وهو ساكت يسمع فلسما فرغ ..: من انشاده قال له : الم اقل للك 
انعدني(*05) 1 

وكان (ذو الرمة) يمبز بين الوسط والممتاز والوسط في رأي ذو الرمة هي 
الذي لا خطأ فيه ولكنه لايصل الى درجة فقد عارض الككيت قصيدة 
اذى الرمة وما بال عينك » فانشده الكميت اياها فالا فرغ قال ذو الرمة : وما 
احسن ما قلت . الاانك اذا شبهت الشيء ايس تجيء به جيدا كا ينبغيولكنك 
تقع قريبا فلا يقدر انسان ان يقول اخعطسأت ولا اصبى » تقع بي ذلك ول 
تصف ”ا وصفت انا ولاكا شبهت » 

ماك 





بعلل (الككيت ) ذللك بالمعايشه للتجربة وهو تعليل صادق علمي فقال 
الكيت : 


« وتدري لم ذاك ؟ قال : لا . قال لانك تشبه شيئا قد رأيتسه بعينك وانا 


اشبه ما وصف لي ولم اره بعبني . قال : صدقت هو ذاك (11) ٠‏ 
وادرك الشعراء المبالغة في الوصف والتصوبر ومضرتها على التأثيرالئفسي 
عند السامع ولذلك قال (عمر بن ابي ربيعة ) للاحوص حين انشده : 
لانت الى الفؤاد اشد خا 
من الصادى الىالكأس الدهاق 
فقال عمو بن الي ربيعة : لقد اغرقت في شعرك و فقال الاحوص 


كيف اغرقت في شعري وانت الذي تقول : 


اذا خدررت" رجلي ابوح بذكرها 
ليذهب عن رجلي الخدور” فيلهعب” 


ثم قال : « الخدور يذهب والعطش لا يذهب('؟١) ٠‏ 

وادرك ( أرطاة بن سهية المرى ) اثر الدوافع النفسية والعاطفية في النتاج 
الشعري . فقد دخل على عبدالملك ١‏ وقد انت عليه عشرون وماثة سنة فقال 
له : عبدالملك: ما بقى من شعرك يابنسهية فقال: والله ما اشرب ولا اطرب 
ولا اغضب ولا يجىء الشعر الا على مثل هذه الحسال » واذا اضفئا وصف 
(الامام) شعر امرىء القيسحين فضله : «فالذيلم يقل رغبة ولارهية؛ ندرك 
ما تركه هذا القول من اثر في النقاد الذين تلو بعد ذلك 2 

وقد ينساق الناقد متأثرا بالتقاليد الاجتاعية (فالافيشر) الشاعر دخل على 
عبدالملك وذكر بيت نصيب : 


دوماكت 





اهيم بدعمد ماحبيت وان امت 
فواحزنا من ذا يهيم بها بعدي 

فقال : « والله لقد اساء قائل هذا البيت » 

فلما سأله عبدالماك ماذا كان يقول لوكان مكانه قال : 

اوكل بدعد من يهيم بها بعدي » 

فقال له عبدالملك ؛ ٠‏ فانت والله اسوأ قولا واقل بصرا حين توكل بها 
بعدك » فليا سأل الشاعر الخليفة ماذا كان يقول ؟ 
لذى خلة بعدي » 

فقال من حضر : « والله لانت اجود الن 


يا امير ام» 


والظاهر ان اثر البيئة كانلها مفعولها في هذا الح حتى بين ثقاد الشعرء 


فقد علق مد ابن بزيد النحوي على ذ'ثك 

لم تجد الرواة ومن يفهم جواهر الكلام اببت نصيب هذا مذهبا 
حسنا(؟1), 

ومه. بلغت عصبية الناقد فالشاعر اكثرهم تحررا واصدقهم في حككه 
على الجميل مها كان مصدره فالشاعر لا يتمكن الا ان يستحسن الصورة 
الهسذة حتى لو جاءت من غيره. وهذ! يدل عليه اجماع شعراء العصر على 
شعر عمر بن الي ربيعة . 

ففي الاغاني : روى الخمر التالي : 

٠‏ انشد جميل بن عبدالله بن معمر العذري عمر وقد اجتمعا بالابطح 


قصيدته الي يقول فيها : 
لاما 





فد فرح للواشون ان صرمت جبلي 
بثينة” او ابدت لنا جانب البخل, 


حتى اتى على آخرها ثمقال لعمر: يا ابا الخطاب هل قلت أيهذا الروى 
شينا . قال: نعم قال : فانشدنيه فأنشده. فقال جميل: هيهاتباأبا الخطاب ! 
لا اقول والله مثل هذا سجيس الليالمي ! والله ما يخاطب النساء ممخاطبتك احد 
وقام مشمرا)(9؟1) 


) نقد الشعراء العباسبين : 


ان الحياة العباسبة الني شاع فبها الترف ورق فيها الذوق » وشاعت فبها 
المعرفة حتى عادت ارخص من الخسبز والماءكل ذلك اثر في حياة الشاعر 
وثقافته وقابلياته : 

وعكس هذا النمو العقلى والنضوج الفكري نفسه في الملاحظات المبثوثة 
للشعراء العباسيين في كتب الادب وقد اصبح نقد الشاعر العباسسي اكثر 
تخصصا واكثر تعقيدا ومال الى العيوب المفردة منائرا بكل ذلك بماشاع 
من نفد علمي وبلاغي في العصور التي واكبها هؤلاء الشعراء وارجرا لا يغيب 
عن ذهن القارىء ان قسما من هؤلاء الشعراء كانوا نقادا متخصصين تركوا 
في ذلك كتبا ورسائل مثل ابن المعتز او اخحتيارات من اشعار العرب كابيتعام 
الذي ترك في ذلك اكثر من كتاب والبحتري الذي ترك حماسة من اختراراة. 
الخ ... ويمكن ان نصنف نقد الشعراء العباسيين الى انتقاط المهمة التي كان 
يدور حولها وهي : 
١)ا‏ 
١‏ انمض الشعراد العباسبينيعمدون الىالتزام الاغةالمعجمية تشبها بالقديم 

-ههطا- 





واعتقادا منهم انذلك برفع من قدر اشعارهم في اعين الرواة ولكن زه لامهم 
من الشعراء كانوا يسجاون علبهم ملاحظاتهم التي تعمد دائما الى ابضاح 
هد فالشعراء العاممن اللغة: وهو ان تكون وسيلة تعبير عما يجول في اذهانهم 
بلغة الادب الشسائعة المفهومة في بيثتهم ولا يطالب الشاعر بالنسبة لمذرداته 
باكثر من ذلك : 

« قال (ابو العتاهيق لابن مناذر :ان كنت اردت بشعرك للعجاج ورؤ 
فا صنعت شيئا » وان كنت اردت اهل زماناك فا اخذت مآخطنا : اخمبرفي 
عن قولك : 

( ومن عاداك لاقى المرمريسا)) 

اي شنيء المرمريس ؟0"*10) 

ومن ذلك ما وقع ذكره في مشادة بين (مسلم بن الوليد وابي نؤاس )»وقد 
تلاحيا على نبيذ نقال مسلم : 


٠‏ والله ما تمسن الاوصاف ء فقال لا والله ما احسن أن اقول 


والله لو رميت الناس في الطرق لكان احسن من هذا (1؟١)‏ » 


؟ ) المعاني : 
وقد عالجها الشعراء في بداية القصيدة او في خماتمتها » ونظرو الى نجاح 
الشاعر في تأدية الصورة كاملة غير منقوصة او شعالية من العبب + ونظرو الى 
المعنى الذي يصلح الشعر وميزره عن المعنى الذي لا يمكن ان يستحيل الى 
شعر اه عاطفة مؤثرة . 
عمت 





فحين مدح علي بن الجهم المتوكل في قصيدته التي قال فيها : 
الله اكبر وللنبي محمد 
والحق ابلج والخاوفة جعفر 
قال ( مروان بن ابي الجنوب ) مساخبرا 
اراد ابن جهم ان يقول قصيدة 
بملح امير الؤمئين فاذنا 
فقلت له لاتعجلن اقامة 
فاست على طهر فقال : ولا انا("؟١)‏ 
ومثل هذا مالاحظه (ابن الرومي) علرشعر ابن الي فش في وصف الخادم 
الصغير: 


أ / قد محدول مهنيد 
ايها الظبي المليح ال قد مجدول مهفهوف 


انا من ميلك في مشي لك مرعوب مخو'ف 


لاتميلن فاني انف ان تتقصف 
فال ابن الرومي + أي بيت ابناني فتن هذا : انما اراد انه يمبل من لينه 
ونعمة اعضائه فاسر ف حتى اخطأ وذلك انه جعل اللبن المفرط بتقصف وانما 
كان ينبغي ان يقول : او عقد لانعقد من لينه فضلا عن ان يميل وهر سليم من 
التقصف وانشد لنفسه يعارض ذلك 
ايها للقائل: وانى خائف ان تتقصف» 
ليس هذا الوصف الا وصف مصاوب مجفف 


3000-0 





وقد ثاقش الشعراء المعاني اكثرمن اي موضع آخر لانها اصبحث اساس 
التفضيل وبها يقاس ابداع الشاعر وبها تعرف قابليته على الخاق والتركيب » 
والتصوير الجيد المؤثر . استمع بشار الى قول كثير : 
الا انما ليلل عصا خيزرانة 
اذا غمزوها بالاكف تلين 
٠‏ قال فضحك وقال : لله ابو صخر . جءلهسا عصاثم يعتذر لا والله 
لو جعلها عصا مخ اوعصا زيد لكان قد اساء الا قال كا قلت : 


وبيضاء. المدامسع من معد 


كأن حديثها قطع الجدان 
اذا قامت. لسبحتها تند 
كأن عظامها من خيزران(*7) 


وقد لاحظ الشعراء اخخنلاف المعاني باخثلاف الظروف ؛ ولعل هدا 
الموقف جاءهم من الاخلاف الذي طرأ على لغة الناس وطبقاتهم » واختلاف 
ذهنيتهم وثقافتهم في البيئة الحضارية الجديدة . فقد عاتب احدهم بشارا 
فقال له: 


ويا ابا معاذ ‏ انك لتجيء بالامر المهجن . قال : وما ذاك قلت : انلك 


اذا ما غضبنا غضبة. مضيرية 
هتكنا حجاب الشمس اومطرت دما 


داكات 





اذا ما أعرنا سيدا من قبيلة 
ذرى منبر صلى علينا وسلمسا 


ربابة ربة البدت تصب الخل في 


لما عشير دجاجات وديك حسن الصوت 


فقال : كل شيء في موضعه , ربابة هذه جارية لي » وانالا آكل البيض 
من السوق فربابة هذه ها عشر دجاجات ودبك فهي نجه .م علي هذا الييض 
وتحظره لي فكان هذا من قولي لها احب البها واحسن عندها من ( قفا نبك 
من ذكرى حبيب ومنزل ).159) 

وعلق على ذلك مرة : ٠‏ انما اخاطب كلا بما يفهم » 

وكان النة'د بوصوذالشاعر بتشذيب معانيه واسقاط ما لا يلاثم الموضوع 
او القصيدة وكان بعض الشعراء لا برتضي التضحية التي يطالبه بها الآخرون 
ومن هؤلاء الشعراء ابو تمام الطائي فقد دحل عايه بعض من يعاشره فوجده 
« قد عمل شعرا لم اسمع احسن منه وني الابييات بيت واحد ليس كسائرها 
فعل اثي وقفت على الببت فقلت : لو اسقطت هذا البيت فضحك وقال لي : 
اتراك اعلم بهذا منى ؟ انما مثل هذا من رجل ! ن جماعة كلهم اديب 
جميل متقدم ومنهم واحد قبيح يعرف امره وبرى مكانه ولا 
يشتهى أن يمودق » ولهذه العلة ما وقع مثل هذا في اشعار الناس » 

وعلق المرزباني على قوله : ٠‏ وهذه حجة ضعيفة جدا » )١6:(‏ 

وقد اغرق الشعراء العباسيون في معانيهم » وخاضوا في معاني يشم منها 

-ثثات 





ضعف الايمان ورقة الدين ويأني كل ذلك من شيوع الال ماد او الفاسفة ومن 
رغبة الشاعر في المبالغة لغرض ارضاء الممدوح واعطائه الجديد الذي يطمع 
الممدوح ان يسمعه فيما يقال له وكان ذلك يسبب للشاعر كثيرا من المتاعب 
وكان النقاد والشعراء النقاد لشعر الآخخرين ورجال الدين يظهرون استنكارا 
لذلك ويبدولي انه اتجاويغلب عليهارضاء العامةاو كيد الشاعر وايذاءالخصوم 

ومن هؤلاء الشعراء الذين اكثروا في اشعارهم من المعاني الدينية في ثنيء 
من عدم المبالاة والاستخفاف ابو نواس ففد رأى ابو ثؤاس غلاما حسنا 


فانشد بديها : 


ومستطيل به الجمال” على 
كل" جميل عديم أشباه 
لو كان الشمسي <سن” صورته 


الاستنكفت” عن" عبادة الله ! 
فقال له صاحبه : 
« كفرت ويلك ! قال : ان الله يغفر الذنوب جميعا ؛ فقا. 
لايغفر ان يشرك به . قال : انث لا تعرف الشرك » )١41(‏ 
ومثله ما انشده علي بن الجهم المتوكل مادحا : 
وصاح ابليس ياصمابه حل يناما لم تزل نحذر 
الي و يي هاشم في كل دهر منهم منذر 


« عظم ذلك على الي عبدالله احمد بن ابي دؤاد فاطرق فقال ابن الجهم : 
يا ابا عبدالله ما معت مديحا للخلفاء مثل هذا ! 


كرات 





قال : لا ولاغيري » ولا توهستان احبدانيمتري ”تعن مثله:ه(؟16) 

وادرك الشعراء قابلياتهم, وتخصصهم ... وكان ابن الززومي يبدرك |/ 
في الحجاء احسن منها في اغراض الشعر. الانحزى ولذالك كان يقول للبحترتية 
٠‏ اياك والهجاء يا ابا عبادة فليس من عملك وهو من عملي 0 

وخاض الشعراءلي كافة فروع النقد الني خاض فبها غيرهم من عااءالنقد 
فلا حاجة لتكرارها هنا > 

ولا يجازنمو الثقد العزبي وتطرر ا ملاحظات التقدية في القرن الاولوالثاني 
والئااث ن نه ي القاريء الملاحظاث النالية عن القرن الال 
المجري : 

١‏ ) اعتير الاسلام الشعراحد الفنون المعبرةعن هواجس النفس الانسانية 
والتي لا يمكن ردعها او منعها 


31 ) نشوء »بدأ الطبقات في تفضيل الرسول والامام علي لامرىء القيس 
واعتباره رأس الشعراء 


ل ) نشوء المذهب الاخلائي والتعليمي في الشعر عند عمر ومعاوية غ 

؛ ) ظهور بذور المقارنة في لمكم على الشعراء ومعانيهم والاخحذ بنظر 
الاعتبسار عصر الشاعر وموضوعه في الملاحظات الني سجلها الامسام علي 
في البصرة . 
ه ) ظهور الثقد التأثري أي.الحجاز باغتبار التأثبر الكل يعود الصورة. 
الشعرية في نفس السامع . 

” ) محاولة الاستنباط العامي من نماذجمنفردة. لاظهارالخصائص الكلية 
كا في محاولة مصعب الزبيري عند دراسته لشعر حمر ج 
اا 





 لزغلا تقد الاوك الاجتاعي لشعراء‎ ) ١ 

م ) نقد الصورة الغريبة والمبالغات الشءرية والاغراض : 

4 ) ( ظهور ) النقد الفقهي والاخلاقي . 

. ظهور ) النقد الر>ممي في الشام تبعا لنمو تقاليد الملك والدولة‎ ( )٠١ 
نمو نظرية "لوحي الفني عند الشاعر ثم اضمحلال النظرية‎ )١١ 

)١١‏ نمو نظربة الوراثة الشعرية ثم زواهها 

1 ) شيوع دراسة السرقات الشعر: 

4) بدء (ظهور) النقد العلمي في العراق وشبوع النقد اللغوي والنحوي ٠‏ 


. التوشع في بحت السر المدرسة العراقية‎ )١9 


اما الملاحظات النقدية في الفرئين الثاني واكلث نقد عالت ما بلي : 


٠ القديم والحديث‎ ) ١ 

: السرقات الشعرية‎ ) ١ 

* ) دراسة المعاني الشعرية والتوسع في دراستها . 

4 ) توسع الدراسات الاغوبة . 

ه ) (ظهور ) التقد البلاغ 

) توسع الدراسات النحوبة تبعا للنمو الذي اصابه علم النحو م 

) ( ظهور ) النقد العروضي + 

م ) توسع النقد العلمي والمنطقي + 

ه ) توسع النقد الرسمي والديني واشتداد الرقابة السياسية خ 

)٠١‏ توسعالنقد الاخلافي لقيام الحركاتالفكرية ولجمود التسامح|! 
اد 





اما بالنسبة للشعراء ففد كان لمم اثر خاص في النقد في بعث النقاط 
التالية : 

١‏ ) ظهور جذور النقد البلاغي والعامي والتاريخي كا في نقد لصيب 
للككيت + 

؟ ) ائر البيئة ومعابشةالتجربة واثرها في الخاق الفني كا في تعليق الكليت 
على نقد ذو الرمة . 

نا ) اثر التقاليد الاججماعية في نقد المعنى ك) في نقد نصيب في غزله > 


4 ) نموالقابليات النقدية عندالشعر 


بما نما حولم ولاشك ان هذها[يدايات الاثر الكبير؛ فقد اعتيرت هلهالبدايات 


اسسا بنى عليها النقاد اثارهم التي بسطوا فيه! آراءهم الشخصية وءلى هذا 
الاساس المنبن بنيتالنظريات النقدية التي ظهرت في آثار اصحابها ابتداءمن 
القرن الثالث حتى القرن الناسع تقرييا . 





الباب الثاني 


الاثار النقدية في القسرن الثالث 


الفصل الاول 


آثار التقد الادبي وتارريخ الادب 


بدأ النقد يدخعل في آثار ذات انجاهات مختلفة وموضوعات متغايرة فلم 
يظهر من الآثار بية المستقاة الموضوعة لانقد الا آثار قليلة ضيقة في منهجها 
مرتكزة ارتكازا قويا على ملاحظات القرون الماضية ولم تظهر فيها شخصية 
الناقد بشكل واضح كا في ٠‏ فحولة الشعراء ؛ و ١‏ قواعد الشعر » 

كما ان النقد الادني ورد جزءا من كنب تاربخ الادب ودراسته المختلفة 
والنقد فيها ملاحظات ترد في المقدمة أو مبعثرة خلال الكتاب ليس ها قابلية 
السيطرة على آثار المؤلف ومنهجه ني التأليف 5 ظهر في كتاب ١‏ طبقات 
الشعراء و و ه الشعر والشعراء » و ٠‏ الحيوان ؛ و البيان والتييين © 5 

وبدأ يظهر في هذا القرث النقد البلاغي والميل الى وضع الاصطلاحات 
البلاغية والنقدية التي فتح الماحظ الباب اليها ومن هذه الكتب ١‏ قواعد 
الشمر » و والبديع » 

وهناك كتبطبقتهذه المصطلحات دونيتها وتعريفها وانما استخرج 

الاك 





مؤلفوها ما ينطبق عليها من القرآن او اشعار العرب مثل « مجاز القرآن » لأي 
عبيدة ويا سنرى في مؤلفات الشريف الرضي كأ ظهرت الآآثار التي نميل الى 
شرح النصوص الشعرية مثل كتاب ( معاني الشعر للاستنانداثي ) والكامل 
للميرد + 

ولازدياد الاقبال على التعلم والميل الى تعلم الشعر أو الكتابة او الخطابة 


على ايدي اساتذة تخصصوا 1 نفد ظهرت عدة آثار ف 
ايدي .وا في تعلي هر و 


المعنمر » و ٠‏ الرسالة العذراء ؛ ولعل الذي مهد لهذا النورع من الاثار الرسالة 
التي كتبها عبدالحميد الكاتب في القرن الثاني الى ( الكتاب ) وهو من الذين 
نتخصصوا في خدمة الدولة وقد ترك آي نلك الرسالة محة من النقد يمككن ان 
نقرأها هنا في قوله : 

٠‏ فتنافسوا يامعشر الكتاب في صنوف الاداب وتفقهوا في الدين وابدأوا 
بعلم كتاب الله عز وجل والفرائض ثم العربية فائها ثفافالستتكم » ثم اجيددوا 

بك » وارووا الاشعار واعرفوا غرببها ومعائيها وايامالعرب 

والعجم واحاديثها وسيرها فان ذلك معين الك على ما تسموا اليه هممكم ولا 
تضيعوا النظر في الحساب فانه قوام كناب الخراج(١)‏ « 

وي القرن الثالث ايضا ترجمت كتب البونان » وظهر منها في اول هذا 
القرن كتاب « الخطابة » لارسطو . 

ومن المحتمل جدا ان هذا الكتاب قد اثر على الداحظ في تأليفه كناب 
« البيان بن ؛ الذي خصص جزءا كبيرا منه في معادة الخطابة العربية 
ووصف الخطباء واوصاقهم وهيثاتهم وهذا ما ركز عليهارسطو في كتايه + 

َك 





اما نجليلات رسطو المتبقية للخصائص'النفسية لطبقات المجتمع: فلا هلك 
انها بأفادت الجاحظ كثيرا في رسائله التي .عالج فيها المراطف والميرل 
الانسائية وذكر فيها الغرور والحسد والغيرة وما شابه ذلك ٠‏ 

ويجب ان نعرفان كتب ارسطو لم تكن مقرؤة .ب 
الذين تخصصوا في الاغة والرواية وانما انتشرت كبه بين الفلاسفة والمغزا 
واهل الجدل ولذلك فن الممكن ان يبحث الانسان عن أثر هذه الكتب عند 
بشر والجاحظ وغيزهما من مفكري الكتاب واهل ايه.يال والمتطق والفلسفة 
واهم ما يمكن ان يؤثر في كناب التقد هو الجزء اللدي يدور حول الاسلوب 
والاطئاب والابتداء وم؛ شابه ذلاث من كتاب ( الخطابة) 


يفة بشر بن المعتمر (ت ١٠1ه)‏ 


التعليمية في القرن الثاني والقرث الثالة كاننك مسؤولة عن 
كتابة الصحيفة . 
فقد اصبح الانجاه الىالكتابة والخطابة ونظم الشعر كبيراما انالحصول. 
على الملكات والاعداد لهذه الامكانيات الفنية اصح بعد في المدارس المحلية 
والحلقاتالتي تعقد في المسجدء ولذا اصبح من الضروريللمعامين والمربنن 
ان يوجهوا طلابهم الى اكتشاف قاباياتهم والى استغلالها استغلالا علموا » 
فالصحيفة لذلك يمكن اعتبارها تذكرة تربوية يكتبها مدرس خبير او زقيب 
لعملية التعليم القائمة آنذاك ومحاولة لتعليم الطلاب: الخيزة من 'اقصر الطزّق 
فهي نصائح خبير في الثقافة الاسلامية لمن يحاول ان يبدل الىأهذه الثقافة. 
من ابوابها الواسعة ».فهو ينوي في الصحيفة ان برشد قاززئه الى أقصن الارق 
للوصول الى المستوئ: اللائق : 
سولاك 





ولإيصلنا من الصحيفة نص ثابث او امل » فقد وصلتنا شذراث منها 
في (البيان والتبييين) ووردتنا مختلطة باراء العسكري في (كتاب الصناعتين) 

وموجزة جدا في ( عملة ) ابن رشيق 
وسأعتمد في عر ضي الصحيفة هنا علىنسخة ابي هلال وساحاول جهدي 
آرائه وآراء بشر في القصل الذي احتوى على هذا النص الادني 


ويمكن ان نقسول ان تسلسل الصحيفة في النصوص السوادرة في كتب 
الادب مضطرب وغير منطقي في تسلسله وهذا يعود اما الى ان 
ملاحظاته كينها انفق او ان الصحيفة تعرضت للتحريف والقدب 
مصادرها الاولى التي استقت منها المصادر التي بين ايندينا وقد ب 
المؤلف زالاناسخ مسؤولين عن هذا التقديم والتأخير 
تقوم الصحيفة على مناقشة النقاط التالية : 


أ) اكتشاف القابلية ومعرفة الميول : 


يرى بشر انه يمكن للانسان إن في ثلاث مراتب من حيث قابليته 
الادبية : 

١‏ ) الدرجة الاول :درجة ال حاذق المطبوع :بحيث يملك الاديب القابليةه 
وتكوخ الطبيعة قد زودته بالذوقالحساس والقريدة الجياشة فاذا كا نالانسان 
كذالك فيوصيه بشر بن المعتمر ان يتوخي ما بلي : 

٠‏ ان يكون لفظكشريفا عذبا وفخها سهلا ويكون معناك ظاهرا مكشوفا 
وقريبا معروفا فان كانت هذه لا تواتيك ولا تسنح لك عند اول خخاطر وتجد 
الافظة لم نقع موقعها ولمنتصل الى مركزهاولمتتصل بسلكها قلقلة ني موقعهاء 
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ثافرة عن مكائها نلا تكرهها على اغتصاب الاماكن والنزوك في غير اوطائها 
فانك ان لم تنعاط قريض الشعر المنظوم ول تتكلف اختيار الكلام المنثور لم 
يعبك بلذلاك احدوان تكلفته ولم تكن حاذقا مطبوعاولا مكنا لشأنك بصيراء 


عابك من انت اقل منه عيبا منه وزرى عليك من هو دونك + (5) ٠‏ 
؟ ) الدرجة الثانية : وهي الدرجة التي يكون فيها المتأدب على مستوع 
متوسط : ويوصى بشر صاحبها ان يتوخى ما يلي : 
٠‏ فان إبتايت بتكلف القول وتعاطي الصناعة ولم نسمح لك الطبيعة في 
اول وهلة وتعصى عليك بعد اجالة الفكرة فلا تعجل ودعه سعابة بوملك ولا' 
امهله سواد ليلتك وعاوده عند نشاطك فانك لا تعدم الاجادة 
طبيعة وجريت من الصناعة على عرق» (5)و 
: انعدام القابلية : 
ويوصى بشر الشخص الذي لا يملك الملكة والقابلبة الادبية يما بلي * 
١‏ فان تمنع عليك بعد ذلك مع ترويح الخاطر وطول الامهال فالمئزلة 
الثالثة ان تتحول عن هذه الصناعة الى اشهر العسناعات اليك واخفها عليك ٠‏ 
فان النفوس لا تجود بمكنونها ولا تسمح بمخزونها مع الرهبة كا تسود مع 


الرغبة واغهبة ) . 
ب ) الالفاظ والمعاني : 

وينظر بشر بن المعتمر في النصوص الادبية الجيدة ويرى انها نقوم عمل 
اساسين مهمين : الالفاطوالمعاني وبوصى الاديب ان يعتنى ببءا لان كلامنها 


ضروري : 
فهر يوصى المتأدب ان يعتنى بالفاظه واساليبه : 
- لاك 





اف واباك والنؤعرفلنالتوعر يسلمك الى التعقيد والتغقيد هو الذي يسنهلك 
مغاثياك ويشيف الفاظك ؛ ومن اراغ معنى كريما فليلتمس له لفظا كريما فان 
حبني المينى «الشريف + الافظ الشيريف .. ومن جقهما ان يصونها سما يدنه 
ويفسدهما وبهجنه] فتصير.بب] الى حد يكون فيه اسيوأ جالا منك قبل ان 
تلتسيى منازل البلاغة(؛) » 

اما المعاني والافكار فبرى يشر ان 
الجنمهور او القارىء.والا كانت النتيجة نور السامع او القساريء 
المعافي مقبولة او مفهومة وبشرح رأبه كا يلي 

« وينبغي ان تغرف اقدارالمعاني فتوازى بينه| وبين اوزانالمستمعيز وبين 
اقدار اللات:فتجعل اكل طبقة كلاما واكل حال مقاما حتى تقسم اقدار 
المعافي على اقدار المقامات واقدار المستمعين اقدار الهالات(*) ٠‏ 

والانفساظل الاصطلاحية يجب تجنبها مع الجمهور لانها لايفهبها الا 
الجواصي وهي لا تؤدتي غرضها مع السامع الذتي لا يعرف معناها ولم يأخحذ 
بسبب بم الصناعة, ابي تدور حوطا , يقول بشر : 

« فان كنت متكاااو احتجبت الى عمل خطبة لبعض من تصلح لهالخطب 
أوالقصيدة لبعض ما يراد اه القصيد فتخط الفاظ المتكلمين مثل ( الجسم 
والعرض «الكون والتأليف والجرهر ) فان ذلك هجنة(17 » 
ِ( الانواع الادية وموضوعاتها وخصائصها : 

يفم بشر النتاج الادهيالى نثر وشعر ويقسم 'النثر الى ذوعين وهما :الرصالة 
والخطبة وهذه الاتواع الادبية الثلائة . الخطبة والرسالة والقصيدة هي كل 
ما يعرف امتأدب العربي في زمن بشخ 

لات 





١‏ ) الرسالة والخطبة : يقول بشر عنهم]: 

و واعدلم ان الرسائل والخطب متشاكلتان "في اتهنا كلام لاي دون 
ولا ثقفيه وقد يتشاكلان ايضا عن جهة الالفاظ والفراصل , فالفاظ الخطباء 
تشبه الفاظ للكتاب في السهولةوالعذوبة . ولا فرق بينها الا ان الخطبة يشافه 
با والرسالة يكتب با . ويميز بين الرسالة والخطبة. من جهة والقصيدة 'الشعرية 
من جهة بقوله: 

اولا : ٠‏ والرسالة تجمل خطبة والخطبة تجعل رسااة في ابسر كلفة ولايتهياً 
مثل ذلك في الشغر من سرءة قلبسه واحالته الى الرسائل الا.بكلفة وكذلك 
الرّسالة والخطبة لا يمعلان شعرا الا بمشقة ) 

ثانيا : يقول « وبما يعرف ايضا من الخطابة والككتابة انه:] مختصان بار 
الدين والسلطان عليه .| مدار الدار وليس للشعر بها اختصاصء اهنا الكتابة 
فعليها مدار الساطان والخطابة لها المظ الاوفر من امر الدين(7) 2 


: الشعر هدفه ومميزاته‎ ) ١ 


برى بشر ان موضوع الشعر غير موضوع الخطبة والرسالة وهدفته غير 
هدنه) 


بقول  :‏ ولا يقع الشعر في شيء من هذه الاشياء ( الني نقوم بها الرساله 
او الخطبة ) موقعا ولكن له مواقع. لا ينجع فبها غيره من الخطب والرسائل 
وغيرها وان كان اكثره قد بنى على الكذب والاستحالة من الصفات الممتنعة 
والنعوث الخارجة عنالعادات والالفاط الكاذبة من قذف المحصنات وشهادة 
الزور وقول البهتانولاسيا الشعر ااهل الذي هو اقو الشعر وافحله وليس 
يراد منه إلا حسن اللفظ وجودة المعنى هذا هو الذي سوغ استعال الكلاثٍ 
وغيره مما جرى ذكره ‏ 
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ويل لبعض الفلاسفة: فلان يكذبفي شعره . فقال : « يراد من الشاعر 
حسن الكلام والدق يراد من الا: 

ومن ممسيزات الشعر التي يؤكدها بشر هو ( المبزان الشعري والموسقى ) 
وهما ميزتان خماصتان به يقول بشر موضحا ذلك ' 

« فن مراتبه العاا التي لا يلحقه فيها شيء من الكلام النظم الذي به زنة 
الالفاظ وتمام حسنها وليس ثيء من اصناف المنظومات يبلغ في قوة النفظ 
منزلة الشعر» 

والموسبقى في رأي بشر هي التي اكسيته الخاود لانه يسهل حفظه بسببها 
٠‏ وذلك لارتباط بعض اجزائه ببعض ودذه خخاصة له في كل لغة وعند كل امة 
وطول مدة الشبيء من اشرف فضائلء(8) » 


د ) النجرية ١‏ 


وبعدكل هذا يتم اقواله يما افتتتح به ال ذكر التجربة ووقت 
معاثانها ويرى ان اسس التجربة الناجحة هما و التفرغ او و العاطفة » 
فاذانوفرا فان النص قد يككون على درجة جبدة وقد يصيب القبول : 
بقول بشر : 

« خذ من نفسك ساعة لنشاطاك وفراغ بالك واجابتها لك فان قلبك في 
تلك الساعةاكرم جوهرا واشر ف حسنا واحسن أ الاسماع واحلى في الصادور 
واسم من فاحش الخطأ واجلب لكل غرة من لفظ كريم ومعنى بدييع واعلم 
ان ذلك اجدى عليك مما يعطيك يومك الأطول بالكد والمطالبة والممجاهدة 
والتكلف والمعاودة(؟) » 

وكا قلنا في اول البحث عن الصحيفة الها مختاطة بآراء العسكري ولعل 
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بعض آراء بشر قد اختلطت بآراء الي هلال للعسكري نفسه ج 

وان ابا هلال يماول في البحث ان يعتمد على هذه للنقاط التي ذكرها 
بشر ليتوسع فيها ولا بأس ان نشير الى بعض التعايقاف التي نعتبرها من آراء 
ابي هلال المنقواة عن كتاب عرب مختلفين او من آرائه الخاصة به . 

قال عن التجربة الشه, 

« واذا اردت ان تعمل شعرا فاحضر المءاني التي تريد نظمها فكرك 
واخطرها على قلبك واطلب لما وزنا يتأنى فيه ابرادها وقافية تتحملها فن 
المعافي ما نتمكن من نظمه في قافية ولا تتمككن منه إخرى او تكون في هذه 
اقرب طريقا وايسر كافة منه في تللك . 

فاذا عمل تالقصيدة فهذبها ونقحها بالقاء ما غث منابيات ورث ورذل 
والاقتصار على ماحسن وفخم بايدال حرف منها بآخر اجود منه حتى تستوي 
اجزاؤها ونتضارع هواديها واعجازها(' ') » 


ويوصي بتجئبالموضوع التي يتطير منها الممدوح عند المدح(١')‏ ويجدر 


ابو هلال من استخدام القصة في القصيدة لصعوبة متابعة الحدث ولب 
الحدث على حرية الشاعر )١(‏ وله آراء اخعرى نطرقها حين نتكلم عن 
الصناعتين . 





1 فعولة الشعراء للإضمعي (ات 11؟ه) 


اعتمد الاصمعي في كنايه على الآراء القديمة في قسم من الشعراء 
الا انه حاول ان يضع مقراسا فنا يقيس به الشعراء ويفاضل بينهم ويقدم 
احدهم على الآخر : 

حاول الاصمعي ان يعرف المقصود بالشاعر الفحل فقال حين سأله 
تلغيذه عن معنى الفحل قا : « يريد ان له مزية على غيره كزية الفحل على 
اتقاقة (اتلتل ابن ثلاث )» فا هني هذه المزايا التي للفحل على الحفاق او 
الل الواحيد 

)١‏ الاجادة التامتواكمل والعبقرية الفئية في كلشعر الثذاعر بحي ثيصيح 
الشاعر مئلا اعلى فيا نتفتق عنه'عتقريته من اجادة في النشابيه او التراكيب او 
الاساليب البلاغية الاخدرى مع عدد كاضمن الناذج تتوفر فبها هل والاجادة : 

قال الاصمعي : ٠‏ اولهم كلهم في الجنودة امرؤ القيس له الحمظوة والسبق 
وكلهم اخذوا من قوله واتبعوا مذاهيء!؟0) » 

فالشاعر هنا ( فحل ) لانه شاذ وخارق وهو (خنذيذ) في اجادته لايشق 
له غبار وعلنهذا اعتير العرب امرؤ القيس من المجددين والمبتكر لكلاتهم 
وتعابيرهم 

1) تنوع الانتاج : وهو مقياس شاع في مدرسة الكوفة واخخذه وتأثر 
به الاصمعي ) 

: قال الاصمعي : ان اهل الكوفة لابقدمون على الاعشى احدا قال‎ ٠ 
وكان لف لا يقدم عليه احدا قال ابو حاتم : لاذه قال في كل عروض‎ 
)19( وركب كل قافية‎ 

فتعدد بحور الشاعر وتعدد قوافيه سبب من اسباب تفضيله وتقديمه + 

ينه 





#) وفرة الانتاج : وهو م: الاسس التي وضعها الاصمعي واشاعها 
واقتبسها ابن سلام في كتاب ( طبقات فحول 

وهناك نماذج من هذه الاحكام التى نت 
الاصمعي على عدد من الشعراء منها : 

«قلت : فالمويدرة ؟ قال : لو قال مثل قصيدته مس قصائد كان 
فحلا( )0 

وقال : عن اعشى همدان : 

وهو من الفحول وهو اسلامي كثير الشعر("١) ‏ 

ولي سهناك من قاعدة لعدد القصائد فهو بطالب بعضهم بخمس ويطالب 
اوس بن غلفاء المجيمي )١١(‏ بعشرين قصيدة ويطالبالآخرين بزيادة قليلة : 

؛ ) الاخلاق الحميدة 

واعتبر من اسباب تفضيل شاعر على شاعر س لوك الشاعر الاجتماعي 


وخاقه وموقفه من مجتمعه » فاعتبر الاصمعي عدم تجاوب الشاعر مع مجتمعه 
هن اسباب فقدانه لصفة الفحولة . فالشاعر اذا اكثر من دنجاء النداس غير 
الشاعر الذي يكثر من مدحهم ؛ فكأن الاساس في الحكم يقوم على علاقة 
لا على جودة الشعر الذي يقوله في المدح او اهجاء . قال ابو <اتم : 


د قات فزرد ؟ قال : ليس بدون الشماخ ولكنه افسد شعره بما يهجو به 
الناس(14) » 


ه ) العقيدة الدينية او المذهبية : 
تسامحالاصمعي كا تسامح الرواة كلهم معالشعراء الوثنيين لكونهم ماد 
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التراث العربي والذين عنهم اخخذت اللغمة ولم يأخذوا في كثير من الجسد دين 
الشعراء من المسيحيين واليهود عند اصدار الحكم : 

ولكن النقاد كافة ومنهم الاصمعي وقفوا من العقائد الاسلامية موقفا 
خاصا هذا اذا ما كان ضد الوضع القائم آنذاك ولذلك فقمد سلب الفحولة 
عن السيد الحميري يسبب عقيدته قال عنه : 

» قبحه الله ما اسلكه بطريق الفحول لولا مذهيه‎ ٠ 

ومرة اخرى عزى ذلك الى سبه للسلف فقال : 

٠‏ قاتله الله ما اطبعه واساكه أسبيلالشعراء والله لولا ما في شعره منسب 
السلف لما تقدمه من طبقته احدل؟ 601 : 

؟) احكام عامة 


في كناب الفحولة احيانا نقع احكام لاتعايل لها ولا تفسير الا ان المؤلف 


برى ذلك لا غبر مثل قول الاصمعي حين سأله رجل : « اي ال اس طرا 
اشعر ؟ قال : النابغة . قال : تقدم عليه احدا ؟ قال : لا ولا ادركت العلياء 
بالشعر يفضلون عليه احدا وقال مرة لرجل سأله عن المفاضلة بين النابغسة 
وزهير فقال : 


و ما يصلح زهير ان يكون اجبراً للنابغة( 2" 
) ملاحظات استقرائية : 
بعض الملاحظات الاستقرائية 
لني تعنمد على الاطلاح الشامل ودقة الملاحظة والتقصسي ومن هذه 
الملاحظات : 
لاا 





أ) التخصص : 

قال و وم يكن النابغة واوس وزهير يحسنون صفة الخسيل ولكن طفيل 
الخيل : غاية في النيت(1؟) » 

وكقوله: و ذهب امية بن ابي الصات فيالشعر ب ذكر الآخرة وعنترة 
بعامة ذكر الحرب وذهب عمر بن ابي ربيعة بعامة ذكر النساء(؟؟) » 

ب ) الانتحال : 

وادرك الاصمعي كا ادرك الناس قبل؛ وبعده ما اضيف الى الشسعراء 
لاسباب مختافة . فقد قال عن مهلهل « اكثر شعره محمول عليه(؟") ‏ 

+ ) التأثبر والتأثر : 

وسجل ذلك حول تأثر زهير بالافكار الغريبة في شعره فقد علل الترعة 
الدينية عند زهير فقال : 


وجامع زهير قوما منبهود اي قاربهم فسمع بذكر المعاد فقا لقصيدته» : 


يؤخر فيوضع في كتاب فيدخر 
ليوم حساب او يعجل قينا 


وبما يؤاخطذ عليه انه يتحامل على شسعراء العقائد ولم يكن هذه التحامل 
بسبب القدرة الفنية بل بسبب موقفه الدبئي التقايدي ويسبب مقاربته السلطة 
ومجاراتء لما ني العهدين الاموي والعباسي فقد حرم الكئيت بن زيد والطرماح 
الاعتراف الفني وقال عنها : «الككيت بن زيد ليس بحجة لانه مولد وكذلك 
الطرماح » وما ادري اذا ل يكن ذو الرمة مولدا حيث قال عنه : « ذو الرمة 
حجة لانه بدوي ونكن ليس يشبه شعره شعر العرب )57(6‏ 
-ؤ/ا- 





فاذا كان ذو الرمة بدويا فا قوله مجربر والفرزدق وهم قد قضوا حباتهم 
في البصرة ودمشق والكوفة والحجاز ؟ 


أن الاصمعي لم يستطع التغلب على عصبيته لاسباب شخصية فالخوارج 
كا هو معروف اعتبرهم غالبية امسلمين من الخارجين على الدبن فعداؤه لهم 
له ما يبرره . اما عداؤه للكيت فلانه مدح العلوبين ال ين كانوا يطالبون 
بالساطان والذي تسبب حككهم فيالكرفة بقطع يد جده ولذلك فلم ثر يشير 
من قريب او بعيد الى الهاثرات وكان بتجنب نفسير القرآن خحشية ان بقع على 
ما فيه من تفضيل لببت الرسول (ص) هذا في اغلب الظن > 
؟) طبقات فحول الشعراء لابن سلام : (ت 581١‏ ه) 


يمزج ابن سلام في كنابه طب ت فحول الشعراءبين التقد وتاريخ الادب» 
وكانت المادة الادبية على عهده كثيرة متوفرة بحيث اصبح الاختيمار المتتظم 
والنقسب المتعمد ضرورة ملحة لاظهار الجيد والاجود . 

ولذلك فائه يقول . ٠‏ فاقنصيرنا من ذلك على ما لا يجهله عالم ولا يستغفى 
عن علمه ناظر في امر العرب فبدأنا بالشعر(*") ؛ وهو في كنابه قد اعتمد 
على آراء الافدمين ووجهات نظرهم وتأثر باحكام الاصمعي و: وتاثر 
#منوان كتاب الاصمعي الى حد مافظهر هذا التأثر في عنوان كتابه ولكن 
شخصية ابن سلام في كنابه تبدو اوضح واكثر دقسة من شخصية الاصمعي 
في كتابه : 

١‏ ) ان بعض الشعر ه مفتعل موضوع » وادرك ابن سلام ان الانتحسال 
بدأ يترك اثره في التة.اج الادبي الذي بدأ _ظهر في الحواضر بين طبقات 
متواضعة الثقة من اهل الرواية والمؤلفين .. 

نات 








)١‏ التأكيد على شخصبة الناقد وضرورة قيامها . فاذا صح ان يككون 
لكل صناعةفائد وسيد ورئيس فلابد اذن ان يكون للشعر ناقد محترفوراوية 
معتمد يرجع اليه الادباء والمتعلمون و لظاهر ان الخلاف قام بين قراء الادب 


الذين تعجبهم الصورة الشعرية وبين المحققين الذين اتجهوا الى تاربخ الادب 


وتثبيت نصوصه فالمدرسة الاولى : اهتمت بما يرد من جميل الشعر دون 
الداجة الى دقة نسبة الشعر ‏ 

والمدرسة الثانية : كانت على العكس من ذلك تبعا لخضوعها للمدارس 
العلمية التي يهمها تحقيق النصوص لغرض امخدامه! في الشواهد اللغوية 
والنحوية وكان ابن سلام من المدرتة الثائية ولذا فهو يحمل حملة شعراء على 
الشعر المنتحل او على الذين يتقبلون هذا الشعر ومنهسم مهد بن التق صاحب 


بم الشعر والشعراء الى طبقات معتمدا على اقوال من سبقه 
وجدنا له من حجة وما قال 


ويرى ان هناك اخعتلافا في تقس الشعراء بخضح لاسباب منهسا العلمية 
ومنها القبلية فالعلياء « قالوابآراثهم وقالت العشثر باهواثها؛ ثم يوض حطريقته 
ني التقسيم : 

: فاقتصرثا من الفحول المشهوربن على اربعين شاعرا فالففنا من تشاي 
شعره منهم الى نظراثهفوجدناهم عشر طبقات اربعةرهط كل طبقة متكا 
معتدلين (1؟) » وجعل ذلك شرطا ولم يعط انا سبباً في اختياره اربعة رهط 
في كل طبقة فقط . ولماذا لم يجعلهم خسسة او ثلاثة مثلا ٠‏ 

+ ) محاولة تحديد طبيعة الشعر الجاهلي ومقداره وسبب ضياعه فيرى ان 

نوك 





الاسلام شغل العرب عن قديمهم فتركره اؤضاع بسبب قثل الرواة كأ يرى 
ابن سلام ان الشعراء الجاهليين لم يكونوا يطيلون في اشعارهم وانما نشأ هذا 
التقليد في القرن الذي 

ثم نكم في تنقل الشعر في الجاهلية من ربيعة الى قيس م 

واستعرض ما للديهمن اخبار سلوك الشاعر الجاهلي في حالتي 
او تعهر الآخرين م 

« ) محاولة تعليل الانت سال والوضع والدوافع التي دفعست الى ذلك 
واعطى العصبية القبلية اهمية خاصة في ذلك + فققال : : فليا را 
رواية الشعر وذكر ايامها ومآثرها اسنقل بعض العشائر شعر شعرائهم وما 
ذهب من ذكر وقائعهم وكان قوم قد قلت وقائعهسم واشعارهم وارادوا ان 
يلحقوا بمن له الوقائع والاشعار فقالوا على السن شعرائهم (' ١‏ » ويؤكد 
على حقيقة اخدرى وهي تزيد ارواة في النصوص ويقول : 

ثم كانت الرواة بعد فرادوا في الاشعسار التي قيلت » ولكنه لا يعلل 
الاسباب وقد اشار الى راك المنحول مما بزيده اهل الهاضسرة على 
اهل البادية والى صعوبة ادراك المنحول اذا كان واضعه بدويا : 


اجعت العرب 


) الاعتياد في نقسيمهعلى آراء الفداى في الطبقة الاولى من شعراء وهم 
امرق اليس والنابغة وزهير والاعشى ثم عاولة استخدام الاجتهاد الذاني في 
التقسيات الاخدرى , وقد قسم الشعر الجاهلي الى عشر طبقات وكذالك الشعر 
الاسلامي > 

/) جعل طبقات خخاصة لشعراءالرثاء وطبقة خاصة لشعراء القرىالعربية 
وهي المدينة ومكة والطائف والبحرين ثم طبقة لشعراء اليهود :! 

8 ) من اجتهادات ابنسلام الخاصة في منهجهالتقدي الملاحظات!! 

«كاذاد- 





١‏ الثاذه قدم الشاعرحجة لتفضيله »ولذلك فقد اعتبر الشعراء الجاهليين 
اول كتابه وفضلهم فيذكرهم اولا ثم تلا ذلك بالشعراء الاسلاميين : وذكر 
شعراء الجاهلية الاقدم فالاقدم . وادخعل في طبقات الجاهليين احياناً بعض 
المخضرمين من الذين كانوا اقرب الى الجاهارة في شعرهم منه الىالاسلام 


ب تعدد الاغراض واعتبر ذلك سببا من اسباب المفاوته والتفاضل 
فقد فضل كثيراً على جميل اجمل اسلوبا واشد اسر شعر ولكن 
كثيراً كثير الاغراض ولم يكن عاشقا ولا عاطففة له في بعض اشعاره . قال 


ذلك متأثرا بآراء الاقدمين كالاصمعي » 

ب واقعية العاطفة :فهو كا رأينا آثفا ميزبين الشاعر للعاشق حقاوالشاعر 

انالاجادة هي يجب ان تكون 

موضوع البحث وقد اكد قداءة في نقدالشمران ( المدودة ) هي اساس قياس 
النص وليس ( الصدق ) الواقعي الشعور : 

د كثرة الشعر وكيته : اذ قال عن بعض الشعراء ٠:‏ اسل بهم قلة 
شعرهم بايدي الرواة (1؟) . 

ه ‏ الجردة : وهو يقدم الكثرة عليها . كقوله عن الاسود بن يعفر « له 
واحدة طوبلة رائعة لاحمه باول الشعر لوشفعها بمثلها قدمناه على اهسل 
مرتبته :!55) 

قال ذلك متأثرا بالاصمعي » 

و النسب وثسرف الحتد وهذا يدخخل احيسانا عند المفاضلة بين بعض 
الشعراء المغمورين بشاعر نسيب كا قال عن عمرو بن شأس : ٠‏ اكثر طبققه 


شعرا وكان ذا قدر ومتزلة في قدمه »(55) 
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4 ) البيان والنبيين وكاب الحيران للجاحظ (ت 5ه؟ه) 


ان الماحظ فياسوف معتزلي واحد المفكرين الافذاذ في تاريخ الفكر 
العرني تميز بعقلية متسائنة وذهنية تتميز بكثير من الشلك وعدم الاطمثنان 
للتقليد والآراء الشائعة ووجهات النظرة الخاطنة التي نسود وتنمده على حساب 
الحقيقة » 

وتتميز تآلبفه بالسهولةوالمرونة والوضوح والميلالانساني ويعتبر الماحظ 
اول ناقد حماول تحطيم الاسسس القديمة في النقد العربي القديم_فقد هاجم نظام 
( الطبقات ) الفنية وهاجم تفضيل اهل اللغة والنحو للشعر الجاهلي واهتم 
( بالصورة الشعرية ) واجادتها قبل الاهتيام ( بالنص الماه-لي ) والشكل 
البدوي في المادة والتعيير ه 

والجاحظ منهج خاص ني كل ذلك يمكن ان جز بما يلي : 

: اعتقاد الجاحظ ان الشعر احدث من الفلسفة وكتب العلم فيقرل‎ ) ١ 
كتب ارسطاطاليس ومعامه افلاطون ثم بطليموس وديموقراطس وفلان‎ ٠ 
وفلان قبل بده الشعر بالدهور قبل الدهور والاحقاب قبل الاحقاب يف‎ 

ويرى كذلك ان الشعر العربي ليس قديما ويعتبر اقسدم شعرائه امرأ 
القيس ومهلهل بن ربيعة ويفترض ان قيامه قبل الاسلام بمائة وخسين او 
مائتي عام . 

والمسألة هنا تقوم على مقدار ما توفر من معاومات للجاحظ في بيثته 
الفكرية والتزامه بها . والشعر اقدم من كل المعرفة الانسانية واقدم من الكتابة 
والقراءة دون شك > 

31) اعتقاد الجاحظ ان ما عند الامم من ( شعر ). في عصره ( لا يعتير) 
شعرا وان ( الشعر العربي ) هو (النجربة الانسانية الوحيدة ) وهذا الاعتقاد 
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لالحسان الموزوئة على الاشهار 
فتضع ( موزونا ) على ( موزون ) والعجم تمطط الالفساظ فتقيض 


وتبسط حتى تدخخل في (موزونا) على (غير موزون) ,(58) 


لاحظ الباحسظ منذ قت مبكر طبيعة الشعر الخاصة لوج رد الوزن 
والموسيقى واختلافه عن 

« والشعر لا يستطاع ان ( يترجم ) ولا يجوز عليه ( التل ) ومثى حول 
تقطع نظمه وبطل وزنه وذهب حسنه وستقط موضع التعجب كالكلام المنثور 
والكلام ( المنثور المبدأ ) على ك احسن واوقع من ( المنثور الذي تحول عن 
موزون الشعر)(؟؟) 

ك] ادرك اثر الوسيقى في حفظ الشعر وسهولة نقله وحمله في الذاكرة 
المكان القافية والوزن قال : 





« حفظ الشعر.اهون على النفس » واذا حفظ كان اعلق واثبت وكان 
شاهداً وان احتبج الى ضرب المثل كان مثلا » (:4) 

4 ) مقابيس الشعر الفنية عند الجاحظ : 

داهم اللجاحظ بال معنى الشريف او المعنى القيم او السامي الذي يصلح 
للشاهد والمثل في الصورة الشعرية . وعلى هذا فقد سخر من الشعر الذي يخلو 
من المعاني السامية وقديكوذبعضهم شعراءة فيةووزن لفظ ونكنهم لايحستون 
علاج المعنى فقد قال عن بتي العمي : 

فانك فيما قد انيت من الخنا 


سفاها وما قد زدت فيه بافراط 


كسدّور عبدالله بيع بدرهم 


صغيرا فلما شب بيع بقيراظ 


« وصاحب هذا الشعر لوغير مع| الفيس بن حجر والتابغة الذبياني 
وزهير بن ابي سلمى ثم مع جرير والفر اراعي والاخطل ثم مع بشار 
5 اني يعقوب الاعور الف سنة لما 
قال بيتا واحدامرضيا اب يضافهذا الشمر الى بشار وهو باطل؛(1؟). 
وقآل عن النص التالي : 
لا تحسبن الموت موت البلى 
فانما الموت سؤال لا-رجال 


اماك 





كلاها موت ولكين ذا 
افظع من ذاك لذل المؤال 


« رالا رأيت ابا مرو نيباني وقد باغ من استجادته هذبن البيتين - ومن 
في المسجد يوم الجمعة ‏ ان كلف ان احضر دواة وقرطاسا حتى كتبها 


له وانا ازعم ان صاحب هذ 


المعاني : مطر وحة 
والمدني وانما الشأن في ١‏ 


خرج وكثرة 
الماء وفي صحة الطبع وجودة السك فانما الشعر صناعة وضرب من النسيج 


وجنس من التصوير ) (15) 


فهناك من الشعر ما يقصر لفظه عن معناه فيضطر الشارح الى شمرحه او 


يقصر المعنى عن اللفظ فترى ما رأينا من تأليف آنفا 


ج- المبالغة في المعنى غير مرغوبة عند الجاحظ وهو لا يميل كذلك الى 


ما يسمى ( بالخبال الخرافي ) عند النقاد » 


كأنسا جهدت اليقه الاتمس الارض اربعه 


مما - 





ويعلق الجاحظ على الافراط في التصوير بما بلي : 

٠‏ افرط المولدون في صفة السرعة ‏ وليس ذلك باجود ‏ فقال شاعر 
منهم يصف كله بسرعة العدو ( كأنا يرفع مالا يضع ) وقال امسن : 
( ما ان يقعن الارض الا فرطا ) » (9*) 

وذكر الخيال الخرافيفيا كتب ابو البلاء الطهوى الذي وصف مغامراته 
مع الجن ومبارزتء لاسعالى والعذاريت قال الماحظ : 


وابو العلاءهدا الطهرى كاذمن شباطين الاعراب وهو كا نرى يكذدب 


وهو يعلم وبطيل الكذب وبحبذه وقد قال كا ترى 


فقالت زد فقلت رويد انى 
على امثالها ثبت المنان 
همون ان الغول تسن زدبعد الضربة الاولى لانهانموت من ضربة واحدة 
وتعيش من الف ضربة » (*1 
د ) مناسبة المقام لمقتضى اللبال : 
اراد الجاحظ من الشاعر ان يخاطب الممدوح ‏ في المدح ‏ يما يقتضيه 
المقام : وقد اشار الى المدح المخطوء ومثل لله بمدح الكليت للرسول (ص) 
والذي منه : 
وقبل افرطت بل قصدت ولو 
عنتفني القائلون او ثلبوا 
اليك يا خير من تضمنت الار 
ض ولو عاب قولي العييب 
لمات 





لج بتفضيلك اللمان ولو 
اكثر فيك الضجاج والاجب 


ومن المدبح الخط ألم ارقط اعجب منه قول الكميت بن زيد الاسديي 
وهو بمدح النني (ص) فلو كان مديحه لبني امية لماز ان ب 
بني هاشم اولو مدح به بعض بني هاشم لجاز ان 
مدح ابا بلال الخارحي لجاز ان تعيبه العامة اولو مدح عمرو ب, 
يعيبه المخالف او أو مدح المهلب لجاز ان يعيبه اصحاب الاحئف فاما مديح 
البي (ص) فن هذا الذي يسوءه ذلك ؟ ثم يعلق : ٠‏ فلو كان لم يمدحه 
عليه السلام الا بهذه الاشعار التي لا تصلح في عامة العرب ل كان ذلك 

مع الذي حكينا قبل هذا ؟ »(43) 

ه ‏ مطالبة الشاعر بان نكون معلوءاته علمية دقيقة له ان يرج 
على اللمقيقة العلمية في سبيل فنه + 

ويظهر هذا في مناقشته اخطاء اني نؤاس عند هجائه لابان اللاحقي في 
كتاب الحيوان ( ج ؛ ص 448 ) 

وهو في ذوقه بخلف احيانا كبار النقاد امثال ابي عبيدة والاصمعي واي 


عمرو بن العلاء ! 
* ) الانتحال والمنهج العلمي لاكتشاف 
ادرك ابن سلام فيا مضى المنحول من الشعر وقال ان القبائل تزيدت فيه 
بعد الاسلام كا ان الرواة اضافوا اليه ولككن ابن مسلام اشكل عليه ما نحله 
البدو والاعراب للقدامى للمشاكلة الشدبدة ولكن هل يمكن ان يفلت كل 
هدا الشعر المنحول من النقد والتحليل ؟ 
دياك 





طبعا لاج فالجاحظ يشيع منهيجا خخاصا لتصيد الشبعر المتحول هينبا على 
الاسس التالية : 


أ ) النقد الداخلي 1 


وهذه الذراسة تعتمد على المفردات والاساليب وطريقة استعاها ويقوم 


اولا على التشبع بالشعر الصحيح لعصسر من العصور او اشاعر معين حتى 
يمكن تمبيز المصتوع من الاشعار والاساليب التي تنسب اليه . 


ولكل بيئة او عصر او جيل مفردات خاصة وطربقة خاصة 
تنبع من طبيعة معالجة المفردات وا معاني , 

فاللباحظ مثلا ينظر في تشابيه الجاهاين ويق.ارن هذه النشا 
الصحيح ليتمكن اكتشاف الشعر المنحرل من الخطأ الذي بقع فيه المتتحل 
الجباهل لطبيعة الامة وطريقة كلامها واستماها للمفردات والمشبهات + 


قال ٠‏ وقد وضعت الرواة في هذا الشعر الذي ١‏ به الى بشسر بن 

خمازم من قوله : 
والعير يرهقها الحمار وجحشها 
ينقض خلفهما انقصاض الكوكب 

فزموا انه ليس من عادتهم ان يصنموا عدو اهار بانقضاض الكوكب 
ولا.يدن اهار ببدن الكركب(17) , , 

ب ) المنهج التاريخي ‏ الدراسة حول النص : 

وهذا المنهج يعتمد على النقاش المنطقي التاريخي وعلى معرفة الاسباب 

امو 





والنتائج فالامور مقرونة بالمسيبات الباعثة عايه وان انتفاء المبرر المعقول يدعي 
الانسان الى الشك في ظهور النتائج قبل اسبابها . 

من الامور التي قشها العرب مسألة الشهب التي تسقط باللبين واللمين 
قالوا انها ظاهرة صاحبت ظهور الاسلام او قبيله بقليل لل.دف والرجم ثم 
استشهدوا بيت ينحل للافوه الاودي فيعلق الجاحط : 

« اما ما رويتم من شعر الافوه الاودي فلعمري انه لجاهلي وما وج دنا 
احدا من الرواة في ان القصيدة مصنوعة وبعد فن اين علم الافوه ان 
الشهب التي براها انما هي قذف ورجم وهو هلي ولم بدع هذا احد قط 
الا المسامون فهذا دليل آخر على ان القصيدة مصنوعة(*) » 

ج ) الرواية والرواة : 

اذا لم يجد الجاحظ طريقا لتطبيق المنهجين الداخلي او الناريخي علىالنص 
فانه بحاول ان يككتفي جهد الامكان بالرواية وبناقش قيمتها وقيمة روانها 
في سبيل تثبيت او تصويب نص من النصوص 5 

فهر يشك في شاهد النحوبين التالي : 

عاد ينا لازلت في تباب 
عداوة الحمار للغراب 


ثم يعاق على هذا النص ؛ « ولا ادري من اين وقع هذا اليهم ؛(08) 


5) تعريف الادب : 


ميز الماحظ بين وظيفة لادب ووظيفة العلم : وحاول أن يؤكد الجاحظ 


ساكاك- 





حفيةة علمية مهمة هي ان ( الادب ) هدفه وغايته خدودة لمن ينتفعون 
منه ويفيدون منه وعلى هذا فغايته التسلبة به وتفيد منه وهو ليس 
كالعلم اذ يفيد منه كل احد ه 

(الشعر ان هو حول تهافت ولفعه مقصور على اهله وهو بعد من الادب 
المقصور وليس بالمبسوط ومن المنافع الاصلاحية وليس يحقيقة بيئة وكل شيم 
في العام من الصناعات والارفاق والالات فهي مرجودات في هذه الكتب 
دون الاشعار » (* 

) المذهب الحر في النقد : 

لم بعتمد النقد عند الجاحظ على تقويم الادب القديم واعتباره الاساس 
الذي لا بحيد عنه الناقد بسبب اللهاجة الى الشاهد الاذوي والنحوي واللحاجة 


الى الادب القديم للبرهان على عربية لغة الَرآن والحديث . ان نقد الجساحظ 


يعتمد على تقويم الصورة الادبية وهو نوع من النذوق الادني شاع في عصره 
ووجد اهل العصر انفسهم امام أدب حديث لا يقسل فيه الشاعر جودة في 
التصوير عن زميله الشاعر الجاهلي او الاموي ومن هنا نشأ مبل لاحترام 
الادب الهديث : 


وهذه بعض ملاحظات الجاحظ في هذا الباب : 

قال عن رجز ابي تؤاس : « وانا اكتب لك رجزه في هذا الباب لانه 
كان عام! راوية وكان قد لعب بالكلاب زمانا وعرف منها ما لاتعرفه 
الاعراب وذلك موجود في شعره وصفات الكلاب مستقص.اة في اراجي, 
هذا مع جودة الطبع وجودةالسبك والحذق بالصنعة واذا تأماث شم ه فضلته 
الا ان تعترض عليك فيه العصبيةاو ترىان اهل البدو ابدا اشعر وان المولدين 


شروات 





لا يفاربونهم في شيء فان اعثرض هذا الباب عليك لا تنظر امدق من الباطل 
مادمت مغلويا(*) » 

ويدافع عن قضية المولدين في شيء من الانصاف كبير ويقف مرقفا 
وسطا خخلاصته ان الشاعر قد يجيد سواء أكات جاهليا ام اسلاميا . قال : 

٠‏ والقضية التي لا احنشم فيها ولا أهاب الخصومة منها ان عامة شعراء 
العرب والاعراب والبدو والحضسر من سائر العرب اشعر من عامة شعراء 
الامصار والقرى من الموادة والنابتة وليس ذلك بواجب في كل ما قالوه وقد 

ت اناسا منهم يبهرجون اشعار المولدين و 
ذلك قط الا في راويهلشعر غير بصبر بجوهر مابروى ول وكان له بصر لعرف 
موضع الجيد من كان وفي اي زمان كان(" *) ٠‏ 

وعلى هذا ذالجاحظ يفضل قطعة لاني نؤاس على قطعة اهلهل بن ربيعة 


قال مهلهل : 


اودى الخيار من المعاشر كاهم 
واستب بعدكيا كليب المجلس” 


وتنازعوا في امر كل عظيمة 
لو قد تكون شهلتهم لم ينبسوا 
وبقول ‏ وابيات ابي نؤاس على انه مولد شاطر اشعر من شعر مهلهل في 
اطراف الناس في مجاس كليب » وهو قوله : 
على خبز اسماعيل واقية البخل 
وقد حل في دار الأماف من الأأكل 
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وما نخيزه الا كآوى يرى ابنها 

وم تر آوى في الهزون ولا السهل 
وما خيزه الا كعنقاء مغرب 

تصور في بط الملوك وفي ال 
يحدث عنها الناس من غير رؤية 


سوى صورة ما ان تمر ولا تحلي 
وما خبزه الا كليب بن وال 
ليالي يحمي عزه منبت البقسل 
واذ هو لا يستب خصمان عنده 
ولا القول مرفوع بجد ولااهزل 
وهو مدرك ان البدوي انما يتقول عن سليقة متفعلا وان نفس المولد قد 
يكون في اوله قويا منفعلا ولك اذا تكاف واطال سرعان ما تنحل قوته » 
وهو لا يأخذ بالعصبيات الدينية او المذهبية ولا يلنفت اليها ني دراسة 
الفن الادني قال : 
« وما زاد في ذكر الكلب قول السيد بن محمد الحميري في شأن عائشة 
فق الحديث الذي رووه وكان الس.يد الحميري رافضيا غاليا وليس في ذكره 
شرف ولكنه ( اجمع للفن ) : 
توي من اليلد الحرام فنبت 
بعد الهدوء كلاب اهل الج وأب9*)) 
واهمل الجاحظ العصبية الاخلاقية واعتبر الحياء في الفسن عيب في ذاته 
وات 





وتهجم على المدعين الذين يتظاهرون بالاخلاق الحميدة ويهاجمو 

هذا الطريق مدعيا عليهم بانهم ئيس معهم و من العذاف والكر 

والوقار الا بقدر هذا الشكل من التصنع ولم بكشف قط صاحب رياء ونفاق 
الاعن لؤم مستعمل ونذالة متمككنة(؟*) 6 . 


8- الدراسة البلاغية : 


الذي ببدو ان البلاغسة ولدت في احضان المتكلمين ودرجت مع علم 


الكلام ومعالمنطق الجدليالذي بدأ ينشأعند المعتزلةفيالبصرة والكوفة ويغداد . 
وأوجد اهل الكلام ( بيانا ) خاصا بهم يعتمد ءلى خمسة اركان وهي اللذظ 
والخط والاشارة والعقد والنصبة ( وهي استخراج الادلة من المحسوسات 
الموجودة في الطبيعة ) 2 

ونمت البلاغة من مفهسوم ( اللفظ ) في ( علم الكلام ) فقد حاواوا أن 
يحددوه ويبيئوا فصاحتهويلاغته مفرداً وم ركبا وان المادةالبلاغية التي وجدها 
الجاحظ امامه او التي أوجدها في كتبه مادة بسيطة لم تتكامل ولم تنضج 
ولكنها كانت بداية بنيث عليها الاسس الاولى . واهم الاسس البلاغية التي 
اوضحها الجاحظ هي : 

أ اللفظ : 

وضع الجاحظ في تعريفه للفظ كل ما يمكن ان يقال عنه اوكل ما قيل 
يعد عصره عنه » وما أي بس التالي للجاحظ انما هو شرح وتوضيح بالامثلة 
لاراء الجاحظ . فا هي في اللفظ ؟ 

قال : ٠‏ وكا لا ينبغي ان يككون النفظ عاميا ساقطا فكذلك لا ينبغي ان 
يكون غريبا وحشيا الا ان يكون .ويا اعرابيا فان الوحشي من الكلام 
يفهمه من الناس كا يفهم السوقي رطانة السوتي وكلام الناس طبقات كأ ان 


وكات 





الئاس في طبقات فن الكلام الجزل السخيف والملبح والحسن والقبيح والسمج 
والخفيف والثقيل وكله عرني ؛ واشار الجاحظ الى استعال الالفاظ الاجنبي 
وجوز التملح بها على سبيلالطرافة والظرافة . واعتير اجود الاساليب فصاحة 
ما خلت من الالفاظ الكزة والالفاظ الوحشية ولذلك فقد اعتبر أساليب 
الكتاب من انقى وارقى الاساليب النثرية . 

قال : : قال ابو عثان : اما انا فلم ار قوما قط انبل طريقة في البلاغة من 
الكتاب نهم قد النمسوا من الالفاظ ما لم يكن متوعرا وحشيا ولا ساقطا 
سوقيا » (08) 

وناقش اللماحظ استخداءالالفاظ العلمية واعتبرها من الالفاظ المقصورة 
الاستعال على بيثتها العلمية . 

وارى ان الفظ بالفساظ المتكلمين ما دمت خائضا في صداعة 


الكلام مع خعواص اهل الكلام فان ذلك أفهم لهم عنى واخف لمؤنتهم علي 


ولكل صناعة الفاظ قد حصات لاهلها بعد امتحان سواها ء وقبيح تكسم 
ان يتقر الى الفاظ المتكلمينفي خطبة او رسالة او ني مخاطبة العوام اوالتجار 


او في مخاطبة اهله وعبيده وأمنه او في حديئه اذا تحدث او بره اذا اخبر 
وكذلك فانمن الخطأ ان يجلب الفاظ الاعراب والفاظ العوام وهو في صناعة 
الكلام داخل . ولكل مقام مقال ولكل صناعة شكل (7*) ؛ ولعل كلمه لكل 
مقام مق الل من هنا لاول مرةودخعلت ياب البلاغةوالمثل ولع لالبلاغيين 
نظروا الى قوله حين تكلموا في 'بلاغة عن « الكلام حسب مقتضى الال » 

ب المعنى وعلاقت باللفظ : 

الجاحظ من المؤمنين بقيمة اللفظ واهمرته عند المفاضلة بين النصوص » 
لان المعاني نقع في نفس كل انسان ولكنهم يتفاضلون ويتفاوتون عند التعيير 

ساكات 





عنها قال : ٠‏ المماني مطروحة في الطريق .فها العجمي والعربي والبدوي 
والقروي والمدني وانما الشأن في اقامة الوزن وتخير الالفناظ وسهولة المخرج 


وكثرة الماء وفي صحة الطبع وجودة السبك(7*) » 
ومن اسباب ميله لتفضيل الاذظ على المعنى ان اللفظ يحفظ لصاحبه وان 
المعبى يمكن ان نتداول, الالسن وتتعاوره الاقلام دون المقد, 
والحفاظ عليه او تحديد سرقته يسهولة > 
اما كيف بجب ان يكون المعنى ؟ قال : ٠‏ من عسل حق المدنى ان يكون 
الاسم ادطبتا وتلك الله ن الاسمله لافاضلا ولامفضولا ولامقصرا 
ولا مشتركا ولامضمنا ويكون في ذلك ذاكرا لما عقد عليه اول كلامه ويكرن 
تصفحه لمصادره في وزن تصفحه ١‏ لفظه .وتقا . ومدار الامر 
على افهام كل قوم بقدر طاقتهم والحمل على اقدا 6ن 
ودعا الى اختيار الالفاظ المناسبة لامعاني المناسبة فالمعنى اماد له الافظ 
اماد والمعنى الهازل له اللفظ الهازل وهكذا . 
ج ‏ المصطلحات البلاغية 
)١‏ البديع : ان كلمة بدبع ظهرت في كتب الماحظ . وقال عنه انه 
٠‏ مقصور على العرب ومن اجله فاقت لغنهم كل لغة واربت على كل لسان ٠‏ 
فا هو هذا البديع ؟ 
قال الجاحظ :في الحيوان/58 «قال الراجز في ( البديع المحمود ) » 
وقال : 9 ومن هذا (البددع المستحسن ) قول (9*) ٠‏ 
وما في اقوال هؤلاء الناس انما هوكتاية أو ا وامعى (الاستعارة 
مثلا وقال : وقوله :(هم ساعد الدهر )انما هو ( مثل ) ؤهذا ما 
تسميه الرراة ( البديع') 6 
لوك 





؟) الكناية: عرفها الجاحظ دلالة واصطلاحاوذكرها ياسمهاالاصطلاحي 
ودلالتها الاغوية وقال : هي ما قام الشي* مام الشى" او مقام صاحبه (1)00 


واسماها ( بدلا ) ايضا وقال عن اشياء اطلقت نيابة عن اسمائها اللرة 


كله ه كناية(00) ؛ وقال : و من الاستعارات من اسم الكلب قول الرجل 
منهم أن أوطن نفسه على شي" قد ضربت جروق وضربت عليه (07) ) 


؟) المجاز : وعرف المجداز ايضا . وذكر اسمه قال : ٠‏ كره مالك بن 
أنس ان يقول الرجل للغم والسحابة : ما اخلقها للمطر وهذا الكلام ( سار 
قائم )050 

) النشبيه :ادرك الجاحظ المعنى البلاغي للتشببه وعرفان التشبيه عبارة 
عن مشبه ومشبه به : 

والظاهر ان التشبيه في عصر اللمماحظ عرف وعرفت دقائقه ومواضع 
الجمال فيه وادرك علماء البلاغة في عصر الجاحظ ان في بيت امرى*” القيس 
اتشبيهين في بيت واحد 6 
« قفاوا : ولم نر في التشبيه كقوله حين شبه شيئين في حالتين مختلفتين 
في بيت واحد وهو قوله : 

كأن قاسوب الطير رطب] ويايسآ 
لدى وكرها للعناب والحشف البالي 


وذكر كذلك تشاببه العامة قال : «لما ذراع كأنها شبوطة ويشبهه ايضا 
بالدمقس 6 (54) 





ه ) الرسالة العذراء لابراهيم بن عمر المدبر (ت ٠/ااه)‏ 


كانت وليدة امحاجة الى تعل الكتابةلانتشار عمل الكتاب وتنوعاعمالهم وكثرة 
الدواوين وحاجةالدولة اليهم؛ فالمؤول في الخلافة في حاجة الى معر فةما يجب 
ان يكون عليه الكاتب والكاتب فيحاجة الى معرفة مايحبه منه صاحب الدولة 
ان يككون عليه > 

فالرسالة ( العذراء ) اجابة على كثير من 
هذا الموضوع كا انها استعراض لطبيعة العمل الداخلية» وفبها تقد للاساليب 
والالفاظ . والمعايوفيها .منهج لاعداد الكاتب, يدل في باب النقد 
الادني 0 

لماذا كتب أبراهي. 


.يبدو ان احسدا من الناس سأله عن الكتاب ومهتتهم وما يتطلب منهم 
ويشرح ذلك في قوله : 

« وصل الي كتابلك العجيب الذي استفهمتني فيه بجوامع كلمك جوامع 
اسباب البلاغة واستكشفتني عن خ..واص آداب ادوات الكتابة وسألتني ان 
اقف بلك على وزن عذوبة اللنظ وحلاوته وحدود فخامة المعنى وجزالته » 
ورشاقة نظم الكتاب شاكلة سرده وحسن افنتاحه وختمه وانتهاء فصوله 
واعتدال فصوله وسلامتهما من الزلل وبعدهما من الخط_ل ؛ ومتى يكون 
الكاتب مستحقا اسم الكتابة والبلي 
واشتمارته(*5) ٠‏ 

ويمكن ان نستشف منهج هذه الرسالة من آراء الكاتب المنثو, 
ان نصتفها الى ما بلي : 


مسلما له معاني البلاغسة في اشارته 


زاك 








: ثقافة الكاتب‎ -١ 

يضع أبنالمدبر امام الناغيء منهجا يتمكن به الشاب من تهياة نفسه لعمل 
الكتابة وهو لا يكاد يمخرج به من سيقا ئة للعربية الا ان ابن 
المدبر يضيف الى هذا المنهج العاوم المستحدثة والمترجمة والعلوم لي تساعد 
الكاتب في عمله الرسمي (00) , فيقول : 

« اعلم ان الا كتساب بالتعلم والتكلف وط_ول الاخعتلاف الى العلياء 
ومدارسة كتب الحككاء فان اردت خوض بار البلاغة وطلبت ادوات 
الفصاحة . 

فتصفح من ( رسائل المتقدمين ) ما تعتمد عليه ه 

ومن ( رسائل المتأخرين ) ما ترجسع الب في تلقيح ذهنك واستنجاح 
بلاغتك + 

ومن ( نوادر كلام الناس ) ما تستعين به 

ومن ( الاشعار والاخبار والسير والاسماء ) ما يتسع به منطقك ؤيعذب 
من لسانك ويطول به قلمك + 

وانظر في ( كتاب المقامات والخطب وتحاورات العرب ) 

( ومعاني العجم ) 

( وحدود المنطقوامثال الفرس ورسائلهم وعهودهم وتوقيعاتهم وسيرهم 
ومكايدهم في حرؤيهم ) » بعد ان تتوسسط في ( عل النحو والتصريف ) 
( واللغة ) ( والوثائق والشسسروط ككتب السجلات والامانات ) فانه اول 
ما يحتاج اليه الكاتب ‏ 


وتمهر في نزع آي ( القرآن ) في مواضعها واجتلاب ( الامثال ) في 
أماكتها . 





راع ( الالففاظ الجزلة) وقرض الشعر الجيد ( وعلم العروض ) » 
المثل السائ, الخابر مما يزين كتابك("5) » 


ثم بؤكد الاعتماد على التراث العربي في ثقافة الكاتب مرة اخسرى في 


درس رسائل المتقدمين على كل حال 


ع ويستثير الكوامن ان كانت فيه 


ن المربين والمعلمين فهى 
اطك فتج د ما يمتنع عليك 
وجود الاذهان بمخزوتها ائما 

بة الغالية فيه او الغضب الباعث منه ذلك 
وقيل لبعضهم ّ قال : كيف اقوله وانا لا اغضب ولا 
اطرب(5:) 
وهو في عبارته الاخيرة قد وقع على العلاقة بين الانفعال العاطفي ودوانعه 
من الحب والكر ه والحقد وماشاكل 


؟) الاستعانة بالنقد والناقد على معرة 


ولا يوصى الاديب ار الكاتب بالاطمثنان الى ذوقه وهو في دور التكوين 


وانما يوصيه بالاعّادعلى خيرة بقوه والاستماع الى آرائهم في الموضوع » 

وان يظهر انتاجه هم ويريهم نظمه ليرى ردود الفعل عندهم . يقول : 

فان منيت بحب الكتابة وصناعتها والبلاغة وتأليفها وجاش صدرك 
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بشعر عمد او دغتكنفساكث الى تأليف الكلام ثور وتهيأ لك نظم هوعندك 
معة -.دل وكلام لديك متسق فلا تدعونك الثقة بنفسك والعجب بتأليفك ان 

لكن اعرضه على البلغاء والشعراء والخطباء 
ممزوجا.غيره فان اصغوااليه واذنوا له وشخصوا بالابصار واستعاديه وطلبوه 


مناث وامتزج فاكشف عن تلك الرسالة والخنطبة والشعراسمه وانسبء الى نفاك 


وان رأيت عنه الاسماع منص رفة ع. لاهية فاستدل به عل نفك 


عن الصناعة وتأخرك عنهنا 
الفاشل في ننور مسجور » 
؛) المعاني والالفاظ في الرسالة 
الشكل والمعنى طريقة التعبير ما يجول في نفس الانسان من عواطف 
وآراء وافكار عن طربق الاغة ولسسذ! فهو بنظر الى الرسالة كنوع من الانواع 
الادبية المعروفة في عصره وبدرسها على هذا الاساس وبنظر في هيكلها 
والفاظها كا بنظر في معائيها , فا هو المطلوب من الفاظ اذن عند كتابة 
الرسالة ؟ 


إيقرل : 

« فان حاولت صنعة رصالة او انشاء كتاب فزن اللفظة قبل ان تخرجها 
بممزان التصرب ف اذا عرضمت والكلمة بعبارةاذا سندت فريما مر بك موضع 
يكون مخرج الكلام اذا حسب : 

( اثا فاعل ) احسن من ( انا افعل ) و ( استفعات ) احلى من ( فعلت ) 
وادر الالفاظ في اماكنها واعرضها على معانبها وقلبها على جميع وجرههسا 
حت تقع موقعها ولا تجعاها قاقة نا فتى صارت كذلك هجنت الموضع 
الذي اردت نمسينه واعلم ان الالفاظ ني غير اماكنها كترقيع الثوب الذي اذا 
لم يتشابه رقاعه تغير حسنه (1") » 
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ثم ينظر في فصاحة الكامة ويوصى الكاتب ان يتجنب الالف اظ العربية. 
والبشعة والحوشية ويفول : 
«وتجنب ما قدرك» الوحشية وارتفع عن الالفاظ السخيفة 
واقتضب كلاما بين الكلامين (1) ) 
في نفس الانسان وما تثيره من 
تباغ مبلغما حسنا في نفس القارى* اكثر من 


وعذب ورق سهات مخارجء كان اسهل ولوجا 
ب واخيف على الافواه ولاسيا اذا كان المعنى 


الناس وانم | يتمابز الناس في 


نوس وجودة ما بعبرون به 


وا معاني وان كانت كامنة فيالصدور فامها مصورة فيها ومنصلة بباوهي 
المنظومة في اصدافها والنار المخبؤة في احجارها فان اظهرته من 
اكنانه واصداذه تببن حسنه وان قدحت النار من مكامنها واحجارها انتفعت 


بها والا بقيت محجوية مستورة وانما يستثار الكامن منها .. وكا كان الكلام 


أفصح والبيان اوضح كان أدل على حسن وجه المعنى . واذا لم ينهض بالمعنى 


اضحة ولا النظام منسقا الله 
يشير الى مصصادر المعاني » ويبدوانهم 
يفهمون قيام المعاني في الذهن بازلية هذه المعاني واذا كان الامر كذلك فاله 


1 











ليل متهم أبداء والالاستوى كل مقكرج الأختر» ولكان مابقددر 


والاطلاع كا تقوى اللغة ويمتن 
هذا قامت السرقات الادبية والا لما كان 
) عيوب الرسالة 
ما هي عيوب'لرسالة اذن؟ وما هي النا 
يجب ان ننظر في اجزاء الرسالة المختلفة كي نشير الى عيب كل جزء منها. 
لابنداء وعلى الكاتب ان يتجنب فيه 
عددا من الالفاظ والعبارات غير الملائمة يقول : « فن الالفساظ المرغرب 
عنها و( الصدور ) المستوحش +نها في كتب السادات والامراء والملوك على 
اتفاق المعاني مثل : ( ابقاك الله طوبلا وعمرك مليا ) وان كنا نعلم انه لا فرق 
بين قولهم : ( اطال الله بقاءك ) وبين قوم : ( ابق. 
جعاوا هذا ارجح وزنا . كا انهم جعاوا: (اكرمك الله وابقاك 
في كتب الظرفاء والادباء من ( جءات فداك ) . على ان كتساب العسكر 
وعوامهم قد اولعوا بهذهالنفظة حتى ا-: بلوهاثي جميع مهاوراتهم وجعلوها 
هجبراهم في مخاطبة الشر, عف والوضيع والصغير والكببر ولذلك قال محمود 
الوراق : 
كل من حل ( “سر من را) من النا 
س ممسن يصصاحب الامسلاكا 
لورأى الكلب ماث-لا في الطريق 
قال للكلب : ياجعلات داكا 
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وكذلك لم مجيزوا ان بكتبوا يمشل : ( ابقناك الله وامدع باك ) الا الى 
الحرمة والاهل والتاع والمنقطمع اليك واما في كتب الاخوان فغير جائر » 
ولذلك كتب عبدالله بن طاهر الى د بن عبد الملك الزيات : 


ان جفاء كتاب ذى ادب 
يكتب في صدره : ( امتع بلك)(*1) 


ويءقد ابن المدبر مقارنة بين بدايات الرسائل المعاصرة لله وبين رسائل 
الساف ويقول 

« واما ( صدور ) الساف فانما كات من فلان بن فلان الى فلان كدلك 
جرث كتب رسول الله (ص» الى العلاء بن الحضرمي والى اقيال اليمن والى 
كسرى وقبصر . وكنب اصحابه كذلك حتى استخلص الكناب 
هذه ( الحدثات ) من بدائع ( الصدور ) واستنبطوا لطيف الكلام ورتبوا 
لكل رتبة(3”) » 


اما ( الخاتمة ) منها فلها حككهاايضا » وبوصى ابن المدبر انختيار مابلائم 
المقام لاختتام الرسالة ع 


« وايكن ه.ا ( عتم ) به فصولك في موضع ذكر الشكوى بمثل : ( والله 
المستعان ) و ١‏ حسبنا الله ونعم الوكيل ) وني موضع ذكر البلوى : نسأل الله 
دنع انحذور ) و ( نسأل الله صرف السوء ) وي موضع ذكر المصيبة بمثل : 
( انا لله وانا البه راجعون ) وفي موضيع ذكر النعم يمثل : ( والحمد لله خالصا 
والشكر واجبا ) فانها مواضع ينبغي لاكتاب تفقدها . فانما يكون كاتبا اذا 
وضع كل معنى فيموضعه وعلق كل لفظة على طيقهافي المعنى فلا يجمل 
له اق يكتب في آخر كتابه في اوله ولا اولهآآخره (99) » 


عقيلاب 





اما ( وسط ) الرسالة فعلى الكانب ان يمذر عدة اشياء وان يتجنبها لانها 
بة فن هذه الل اذبر مجنب تضمين 

( الشعر ) في رسائل الخانها اولك : 9 فان اجتلاب الشعر في كتب | 
والجلة والرؤساء عبث واستهجان للكتب(*") » 

ويوصى تجنب اسلوب القرآن الخاص بسه وعدم تطببقه في الرسائل في 
تلك الهالات الخاصة قال : 

« واعلم انه لا يجوز في الرسائل ما اتى م اساليب في آي القفسرآن من 
( الايصال ) و( الحذف ) و ( مخاطبة العام ) و( العام بالخاص ) + 
والرسائل المايخاطب بها قوم دخلاءعلى الاغة لاعلم لهم باسان العر وكذلك 
ينبغي للكاتب ان يتجنب اللفظ المشترك والمعنى المتابس(9") » 

ويوصى كذلك ان يتجنب الكاتب اساليب الشعراء وما يجوز هم قال : 

« ولا يجوز في الرسائل ما يجو ي الشعر لان الشعر موضع اضطرار 


فاعتضروا فيه ( الاغراب ) و (سوء النظم) و ( التقديم والتأخير ) و(الاضمار) 


في موضع الاظهار ( *)) واوصى يعدم استعال ( النصغير ) ١‏ في موضع 


التعظيم('*) 4 ولا يجوز كذلك استعمال عبارة ( كلمت اياك) و (اعنى اباك ) 
ولا يجوز ابن المدبر كذلك اطالة ( صدر ) الكلام اطالة ترجه عن حده 


المرسوم له وقال : 9 انهسم في الدملة كرهوا ان يزيدوا سطور كتب الملوك 
على سطرين وهذه اشازة لا :عبر الاعن الدملة من اليه لان الاسطار 
غير عدودة (41)» 
5 ) ضروريات الرسالة : 
ويرى ان المدبر ان الرسالة اذا خخلت من تلك العيوب فانها رسالة جيدة 
كاملة » الاان كلها لا يتم الا بالفيره متها : 
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ولا تغفل عنالصلاة على النبي (ص) فقد قال ابو العيناء : ان (بنى امية) 
هم الذين كانوا امروا كتابهم فطرحوا ذلك من كنبهم فجرت عادة الكتاب 
الى بومنا هذا على ما سنوه »(*) ويوصى ابن المدبر الكاتب » كلالك بمانبلي 

٠‏ ولا تدع التاربخ فانه يدل على تحقيق الاخبار وقربها وبعدها والظر 
الى ما مضى من الشهر وما بقى منه فان كان الماضي اقل من نصف الشهر 
قات : لكذا ليلة ( مضت ) من شهر كذاء وان كان الباقي اقل من النصف 
قلت لكذا ايضا ( بقيت ):(41) 

)لمن تكنب الرسائل : 

يكنب الشعر للناس كافة وقد ية, أه الناس من كل الطبقات وكافة 
المستويات ولكن لمن توجه الرسائل ولمن تكتب ؟ يرى ابن المسدبر ان من 
يكتب الهم انما هم ثماني طبقات قال : 

٠‏ وخ'طب كلا على قدر ابهته وعلوه وارتفاءه وتفطه وانتباهه واجعل 
طبقات الكلام على ثمائيا : فاربعة مئها لاطبقة العاوبة واربعة دوئهسا 
ولكل طبقّة منها درجة . 

فالطبغة العليا : الخلافة . والطيقة الثانية : الوزراء والكتاب . الثالئة : 
امراء ثغورهم وقواد جيوشهم . الطبقة الرابعة : القضاة 


واما الطبقات الاربع الاخرى : فالملوك ؛ والثانية : وزرائهم وكتابهم 
واتباعهم . والثالثة : هم العلماء الذين يجب توقبرهم في الكتب لشرف العم 


وعلو درجة اهله . 


الرابعة : اهل القدر والجلانة والظرف والحلاوة والعلم والادب فالهسم 
يضطرونك بحدة اذهانهم و بيزهم وانتقادهم الى الاستقصاء على 
نفسك في مكاتبتهم ولكل طبقة منهذه الطبقات معان ومذهب يجب عليك 





غير طريقهم وتجري شعاع بلاغتك 
غير سلكه فلا تعتد بالمعنى الجزل ما ل بمن كاتبته ومشابها 
لمن راسلته فا نالباسك المعتى وان ملح لظا مختاها عن قدر المككنوب 


ونقص له مما يجب لو(*6)» 

ويرى ابن المدبر ان المعاني واللخصا: 
طبقة كي ان الالفاظ كذلك لا تصلح كلها في مخاطبة كل اسان ويشسر ح 
ذلك بقوله : 

«ولكل مكتوب اليه قدر ووزن بنبغي للكانب الا يتجاوز به عنه ولابقصر 
به دواءه قد رأيتهم عابوا الاحوص حين خاطب الوك بمخاطبة العوام في 
قوله : 

واراك تفعل ما تقرل وبعضهم 
ملق الحديث يقول مالا يفعل 


فهذا معنى صحيح في المدح ولكنهم اجاوا اقدار الماوله ان يمدحوا بما 


يمدح به العوام لان صدق الحديث وانجاز الوعد وان كان مدحا فهو واجب 
ع ىكل : 
والماوك لا يمدحوذبالفروض الواجبة وانما يحسن مدحهم رافل لان 
المادح لو قال لبعض الماوك : انلك لا غذون ما استودعت وانلك تصدق في 
وعدك وتفى بعهدك كان قد اثنى بما يجب ولكنه لم بصل بثناف 
وقال ما لايستحسن مثله في الملوك » (57) 
ةيلات 





ولي الرسالة امور اخخرى لا نمس ادب الرسالة وانما تخص شخصية 
الكاتب وادواته التي يستخدمها في الكتابة وهذا يخرج بنا عن موضوعنا الذي 
تجردنا لهج 


5 ) الشعر والشعراء لابن قنيبة ( 1لا" ه ) : 


بدأت بظهور (الشعر والشعراء)حركة إعتراف انصارالقديم القداىبالشعر 
الححدث وتسجيلسير أصحابه وقد رمم ابنقتيبة في مقدمته منهجه الذي اتبعه 


والذي سار عليه وحاول تطبيقه جاهدا . واهم نقاط منهجه : 

١‏ ) دراسة الشعراء باعطاء ترجمة وافية للشاعر وبيئته وثقافنه : ١‏ اخبر 
فيه عن الشعراء وازمائهم واقدارهم .». الخ » (49) 

؟) دراسة الشعراء لاسباب علميه واسباب فنية 

اما (الاسباب العلمية) فتظهر في قوله : ٠‏ وكان اكثر قصدي للمشهوربن 
من الشعراء الذين يعرفهم جل اهل الادب والذين يقع الاحتجاج باشعمارهم 
في الغربب وفيالنحو وني كتاب اللهعز وجل وحديث رسول الله (ص):(08) 

اما ( الاسباب الفنية ) فقد ظهرت في تسجبل شعراء المدرسة الحد؛ 
لابقع فيها الاحتجاج » (45) 

") التمييز في دراسته بين (الشاعر المتخصص ) والشاعر الهاوي فالذي 
وجدكل همه الى الشعر وعرف به فقد ترجم له المؤلف اما الذي روى عنه 
الشعر في المناسبات ولم يككن شاعرا نقد اهمله : قال : «ولم اعرض في كتابي 
هذا لمن كان غلب عليه غير الشعر » (*؟) 

؛) الاهتام بالشاعر المحدث” لاسباب فنية ما دام هذا الشاعر يتمكن من 
الوقوف للشعراء القدماء : ثم يطور فكرة الجاحظ في احترام التراث المتأخخر 
ويقول : 

وك 








« وم أسلك فيا ذكرته من شعر كل شاعر مخةسار له سبيل من قاد او 
استحسن باستحسان غيره ولا نظرت الى المتقدم منهم بعين الجلالة لتقدمسه 
والى المتأخر منهم بعين” الاحتقار لتأخره بل نظرت بعين العدل على الفربقين 
واعطيت كلا حظه ووفرت عليه حقه » (41) 

ثم يقول : ٠‏ فاني رأيستمن عابائنا من يستجيد الشعر السخيف لتقا 
وبضعه في متخيره وبرذل الشعر الرصينولاعيب له عنده الا انه قبل في زمانه 
او انه رأى قائله »(5؟) 

ثم بناقش فكرة احترامالقديم ويقول ان القديم كان حديثا في عهده وني 


أيامه ثم اصبح قديماً بالنسبة لنا ويضرب الذلك الامثلة . 


* ) ثم بتكل ابن قتيبة في اقسام الشعر ويضعه في اربع طبقات : 


أ-؛ ضرب منه حسن لفظه وجاد معناه » (؟9) 
وهو في كلامه علىهذا الضرب انما يعمد فيه لا الى الوصيدة كاملة وائما 
الى الببت او البيتين من الشعر اللجيد الذي اصبح مثلا يضرب او حكه تستفى 
وكانت الفاظه مقبولة واضحة سليمة وكان المعنى على قسدر النفظ والنفظ على 
قدر المعنى ويعطي لذلك امثلة منها : 
ايتها النفس اجملى جزعا 
ان اللي تحذري 
وقوله : 
ارى بصري قد را بنى بعد صمة 
وحسبك داء ان تصح وتساما 


سعلات 





ب وضرب نه حسن لفظه فاذا 
المعنى 9406) 
وكان ينظر فيه الى الشعر الذي يصح 
ان يتدارسه المتعلم والمتأدب فلا يمد في الاشعار الخفيفة الالفاظ التي يكون 
موضوعها الوصف او التصوير كبير فائدة لذلك مثلا : 
ولما قضينا من «نى كل حاجة 
ومسّح بالاركان من هو ماسح 
وشدتعلى<دب المهارىر حالنا 
ولا ينظر للغادى الذي هو رائح 
اخدنا باطراف الاحاديث بيننا 
وسالت باعناق الملى الاباطح 


ا ترى : احسن شبي” مخارج ومطالع ومقاطع وان 
نظرت الى ما تحتها من المعنى وجدته : 


وما قطعنا ايام منى واستلمنا الاركان وعاليئا ابلنا الانضاء ومضى الناس 
لاينتظر الغادى الرائح ابتدأنا في الحديث وسارت المطى في الأبطح ! وهذا 
الصئف من الشعر كثير » (*4) 
ويضرب لذللك امثلة من شعر الغزل العذب ويضعه تحت هذا الباب : 
ان للذين غدوا بلك غادروا 
وشلا بعينك مسايزال معينا 


صارومات 





غيضن من عبراتمن وقلن لى 
ماذا لقيت من الهوى ولقينا !! 


ج ضرب منه جاد معناه وقصرت الفاظه عنه » (15) 
وهي الاشعار التي تكون جيدة في معناها رديئة في مبناها يعوزها 
الوضوح والككال في الرسم والتصوير والتأثر والانفعال ويجعل من هذا : 


ما عاتب المرء الكاريم كنفسه 


والمرء يصلحه الجليس الصا 


6 
وكقول الفرزدق : 
والشيب ينهض في للشباب كأنه 
ليل يصبح بجسانبيه نهار" 


تأخر لفظه » (159 


2 
ده ضرب منه تأخخر معنا 
ع آلية اعتيادية ليس فيها كثير 


ويريد به المعنى العادي الذي يعالج بطري 
خيال ولا حسن ابداع ولا مجهرد تأليف ويجعل من ذلك قول الاعشئ : 
غذام دائم الهطل 


وفوها كاقاحسير 
رد من عسل التتحلر 


كا _شسيب براح با 
ويجعل من هذا الضرب اشمار العلياء لانهم لا بنجون في الغسالب من 
تأثير صناعتهم عليهم فتبرد اشعارهم وكأنها نظم لفيض عقوم لا فيض 


قرائحهم وعواطفهم : 
وقد يقسع في شعر هذا الصنف الالفاظ الغريبة والاسماء المستكرهة مثل 
اكت 





بوزع » الذي افسد به جرير شعره وغسرب راوية بسيبه > 
ومن الاشتقاقات الغريبة الممجوجة قول الاعشى : 
وقدغدرت الى اله.انوت يتبعني 
شاو _مشتل تشدُول” “شانشيل” “شو 
ل تحت هذا الباب الشعر الذي يكون وزنه رد 
غرييا ايضا : 
1) الابتداء 
الابتداء بالغزل في التقصيدة وذواعيه وقد 
علل ( الغزل ) في ( اول ل القصيدة ) باذ ذ ة الحباة البدوية لوجود 
عوامل الهجرة والتنقل من مان الى 5 على فصول السئة وتبعا لاماء 
والكلاء ووجودهما , فعرامل الفرقة ق الحياة الاجتماعية وتشتت 
الشعراء كلها تبعث في قلب الشاعر الأسى والهزن ويككده الشوق فيرد الى 
ذهنه عند التوتر العاطفي اول ما يرد وقبل كل شى* وان شوق الانسان اغلب. 
ما يكون الى المرأة لكونها اقرب الى نفسيته يكم وجودها وطبيعة علاقتها 
بالرجال٠‏ 
وبذكر ذلك ابن قتيبة : 
« وسمعت بعض اهل الادب يذكر ان مقصد القصيدة انما ابتدأفيها 
بذكر الديار والدمن والآثار فبك وشكا وخاطب السريع واستوقف الرفيق 
ليجعل ذلك سببا لذكر اهلها الظاعنين عنها » اذ كان نازلة العمد ني الول 
والظعن على لاف ماعليه ثازاة المدر لانتقاهم من ماء الى ماء . ثم وصل ذلك 
بالنسيب . لان التشبيب قريب من النفوس لائط بالقاوب لما قد جعل اللهئي 


* يبدو ان الشمر النرلي الذي يرد في اول القصيدة الجاطية تسسا هو يقايا ترات اللحسي في 
ملاعم ما قبل التاريخ عند المامين . حي كان اعلات االية قبل بدابية القصيدة ٠‏ ثم 
احدث ندهور وطفرة قنحولت اليداية لقديمة الى قزل ب 
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اث ركيب العباد من مبة الغزل والف النساء ‏ (48) 

ويطالب ابن قنببة الشعراء ان يتبعوا سبيل العرب في تقليدهم الشعرني 
هذا ؛ ويتطلب هذا الوقوف على الرسوم الدائرة فط ء وان يذكر من 
الرواحل : الجبال والنوق ولا يذكر المهار او البغل والا يصف المياه الجواري 
وائما يصف الغدران والمشارب الراكدة والا يذكر الا أزهار الصحراء 

- تقسيم الشعراء حسب القابلية : 

الشعراء عند ابن قتيبة شاعران : شاعر مطبوع وشاعر متكاف + 

( فالمطبوع) هو الشاعر الذيينظم على السايقة وكينما اتفق اما (المتكلف) 
فهر الذي ينتقى ويختار وعرفه فقال : « هو الذي قوم شعره بالثقائ 
بطول التفتبش واعاد فيه النظر بعد النظر كزهير والحطيئة 
الاصمعي «عبيد الشعر؛ و لانهم نقحوه ولم يذهبوا فيه مذهب المطبوعين » 

اما( المطبوع ) : ٠‏ من سمح بالشعر واقندر على القوافي واراكفي صدر 
بينه عجزه وفي فاتحتقافيته وتبينت ع لشعره روث الطبع ووشي الغربزة 1١١0)‏ 

8 عاطفة الشاعر ودواعيها : 

وبرى أن من دواعي النظم وجودا! دوافع العاطفية القوبة وبذكر منها : 

١‏ - الطمع ؟ الشوق 78 الشراب 4 الطرب 8 - الغضب . فحبالمال 

الحب والفرح الغضب واللهو بالشراب وما اشبه كلها دوافع يمككن انتدفع 

الشاعر الى النظم واجادته احيانا 

وان رغبة الشاعر في الحصول على المال وقوة الشعر النابعة من ذلك لخصها 
شاعر ظهر الفارق بين مدحه ورثائه فقال : 


« كنا يومئذ نعمل على الرجاء » ونحن اليوم تعمل على الوفا. أ بون 
بعيد » ١١‏ " ') واثر الطبيعة وجاها معروف ايضا في بعث القابلية الفنية : 


كلا 





اله لم يستدع شارد الشعر بمثل الماء' الجاري والشرف العالي والكان 
الخضر الخال » )1١(‏ 

واشار الى لحظات الجفاف العاطفي عند الانسان وعللها بالغ م او سوم 
الغذاء ؛ 

قال  :‏ وللشعر تارات يبعد فبها قريبه ويستصعب فيها ريضه يتعذر على 
الكاتب الاديب وعلى البليغ الخطيب ولا يعرف لذ للك سبب الا ان يكون من 
عارض يعترض على الغريزة من سوء غذاء او خاطر غم ةا 

ويرى ان احسن الاوقات للتأايف فترات المدوء والر كود والعزلة ومنها 
اول اللبل او صدر النهار قبل الغداء ومنهسا ايام الاعتزال او السفر او عزلة 
السجن او المرض . 

) ثقافة القارى" للشعر : 

ويحتاج القارى" المطالع للشعر ثقافة لغوبةاو 2 


فهر اذا لم يفهم لغة القوم فها عميقا خلط وصحف في الكا_ءات وهذا 
يؤدي الى اساءة الفهم وافساد التجربة . 


واذا لم يفهم الظروفالتارينية للشاعر والنص وبيثته لم يفهم نصف المعنى 
واماكنها ومسمياتها لا يعرف الكثير عما يريد ان يؤديه 
ه المسميات ولعل اسا معي الى عمق حب الشاعر او 
شدة وجده او ضعف هذا الوجد . 
وقد تستدعي ظروف عدة لاختيار القارى* لانصوص م 


)١‏ الاصابة في 





١؟)‏ خفة الروى > 

؟) وقد يختار ويحفظ لان قائله لم يقل غيره او لان شعره 
4) وقد يختار ويحاظ لانه غريب في معناه ٠‏ 

ه) وقد يخنار ويحفظ ايضا لنبل قائله + 


من الشعر ما هو « شريف بنفسه وبصاحبه © 


في تخص صه وميله تبعالمزاجه وطبعه وقد ادرك ذلك ابن 
؛ 9 والشعراء ايضا في الطبع مختافون » منهم من يسهل عليءالمديح 
ويعسر عليه المجاء ومنهم من يتيسر له المراني ويتعذر عليه الغزل » )١٠١1(‏ 
ويضرب ابن قتيبه مثلا لذ 
« فهذا ذو الرمة احدن الناس تشبيبً واجودهم تشبيها واوصفهم لرمل 
وهاجرة وفلاة ومساء وقراد وحية فاذا صار الى المدبح والحجاء خداله الطبع 
وذاك أخره الفحول فقالوا في شعره : ابعار غزلان ونقط عروس»(١١٠)‏ 


ويقول ابن قتيبة ان السيرة الشخصية لا علاقة لما بنوع القابلية المنوفرة 


. فقد جد الشاعر المتدلل الداعر كالفرزدق ولكنه لا يجيد الغزل » ونجد 
الشاعر المتعفف وا دنه محسن الغنزرل رقد يحدث العككس ولا تعليل لهذا الا على 
أساس الحالات الفردية اكل شاعر ولكل اديب على خدة والتحليل اظروفه 
الشخصية وب 

: )عيوب الشعر‎ ١١ 

وذكر ابن قتبيه في مقدمتسه عيوب الشعر الفنية )١١7(‏ وهي جسزء من 
الدراسات العروضية ااتي وضعت في القرن الاول والثاني ويبدً بعيوب | 

كالاقواء : وهو اختلاف الاعراب في القوائي وذلك ان تكون قافية 
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سمى أيشا ( الاكفاء) وقيل الاكفاء نقضص 
تفعيلة في صدر البيت ويذكر السناد :- 
( علينا ) و ( فينا) ويذكر الايطاء : 


في مقيدة ( ساكنة ) فيختلف 
كسر وفتح وضم ما قبل 


به صدر البيت ثونا وقاف 


بويه واستعمال الافة الفليلة في العرب 
حجتج بريد حجتي ؛ )1١١(‏ ثم يوضح 

لدراسة للعيوب اللخوية والعروضية : فيقول : 
ى واسهل الالفاظ وابعدها من التعقد 
وكذلك اختار الخطيب اذا خطب 
الطمع » يراد الذي يطمع 


النجم من يد المتناول .)1١816‏ 


ااا 





الباب اشاني 


الاثار النقدية في القرن الثالث 


الفصل الثاني 
الاثار اللاغية 
١‏ ) كتاب البلاغة وكتاب ااكامل للمبرد ات 588 ه) 


الذي يدل عليه تقليب كتابالكامل فيا بخص موضوع النقد ؛ انالشعور 
بالحاجة الى تفسير ال ص الادني وتوضيحه تبعا لتغير ال زمان وتبدل البيئة قد 


القدمماء من خلال 


وقعت واصبح المتأدبون لا يطرتتون الوصول الى معافي 
الشكل الذي وصات بداشعارهم وانحدرت خلاله من الجاهاية وصدرالاسلام 
حتى عصر الميرد ‏ 

الا انه من الملاحظ ايضا ان المبرد تأثر با'تيار الذي حاول ان ينظر الى 
( المعافي ) دون ( الشكل ) واصحاره هم انصار ( الحديث ) على ( القديم )او 
اصحاب المفاضلة على اساس ( الصورة ) لا ( الزمن ) ولدلك نراه ينقل من 
اشعار المحدثين شيئا كثيرا لا على انها نصوص للغة أو شواهد لانحو ولك على 
انها صور للجال الفني وللمتعه الفنية وللحصول على اللذة المتأتيه من الاتصال 
بالنصوص الجيدة ذات المعاني الجميلة والصور الخلابة هذا اذا علمنا انه أذ 
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٠ :‏ قال ابو علي البصير الفضل بن جعفر ؛ وان لم يكن بحجة 
01 إنا شعره هذا لجودته لا للاحتجاج به » )1١5(‏ 


واصطلاحاتها الفاظا رأيناها قبل 
.كر و المجاز؛ في القرآن الكريم (119) 


بي تنقسم اليها(4١1)‏ 
ني فبها ( تشبيه )١١"()‏ واهم ما برد في 


الجزء الاول عن كتاب المبرد تحت 





ولع في تكتب البلاغة المتأخرة بعد 

قال : « قال ابو العاس : من كلام العرب ( الاختصار ) المنهم 
( والاطناب) المفخم وقد يقع ( الايماء ) الى الشي* فيغتى عند ذو الالباب 
عن كشفهكا قبل لضحة داله . وقد يضطر الشاعر المغلق والخطيب المصقع 
والكاتب البليغ فيقع في كلام ا<سدهم المعنى المستغلق واللفظ المستكره فان 
انعطفت عليه جنبتا الكلام غطنا على عواره وسترتا من شينه رانش'ء قائل ان 
يقول : بل الكلام القبيح في الكلام الحسن اظهر ومجاورته له اشهر كان ذلك 
له ولكن يغتفر الشبي تسن والبعبد للقريب ؛ ثم يذكر الماذج للالفاظ 
والاشعار الواضحة البينة والاشعار المتغلقة ثم يذكر ما يسميه ( بالاستعانة ) 
ويعرفها : 

وما ذكرناه من الاستعانة فهو ان يدشعل فيالكلام ما لا حاجة بالمستمع 
اليه ليصح له نظماً أو وزناً أن كان في شعر أو لبتذدكر به ما بعدده ان كان في 


كلام متتور كنحو ما تسمعه في كثير من كلام العامة قوهم ؛ الست تسمع ؟ 


افهمت ؟ انانت؟ وما ذا . وريما تشاغل العي بفتسل اصبعه ومس 
لحيته وغير ذلك من بدنه ؛( 


ويترك لمبرد ( رسالة ) في ( البلاغة ) يحاول فبها ان ية سوم النصوص 
الشعرية والثثرية ويمايز يعن ( الثثر العربي ) و ( حديث الرسول ) ف ( القرآن 
الكريم ) . 

والرسالة عبارة عن سؤال يرد الى المبرد من الخليفة احمد بن الواثقويسأله 
فيه عما بلي : 

و احببت ان اعلم اي البلاغتين :ابلاغة الشعر ام بلاغة الخطب ؟ والكلام 
المنثور والسجع ؟ وايتها عندك ‏ اعزك الله ابلاغ ؟ » 
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أ تعريف البلافة : 

يبدأ المرد جوابه بتعريف البلاغة : 

« ان.حق البلاغة احاطة القول بالمعنى واختيار اكلام وحسن النظم حتى 
تكون الكلمة مقاربة اختها ومعاضدة شكلها وان يقرب بها البعيد ويمدف 
منها الفضول , )١١4(‏ 

ب المفاضلة بين الشعر والثثر : 

فاذا كان الكلامبهذا المستوى فقد استوى كل من الشغر والثثر فر الجودة 
واكن المبر كارأى بشر بن المعتمر ان ( نضيلة الشعر ) اذا استوى مع 
النثر تزيد من جهة المرسبقى قال : « فان استوى هذا في الكلام المنثور 
والكلام المرصوف المسمى (شعرا) فلم يفضل احد القسمين صاحبه فصاحب 
( الكلام المرصرف ) احمد 66 

والسبب في ذللث: ٠‏ لانه اتى بمثل ما انى به صاحبه وزاد ( وزئا وقافية ) 
والوزن يحمل على الضرور ية تضطر الى الحيلة ٠‏ فيضطر الشاعر لذلك 
الى اعمال فكره اكثر من النائر ومسا يفاضل به بين النثر والشعر ما لا يقوم 
على اثر الموسيقى او الوزن وانما يقسوم على اساس قوة التعبير عما يجول في 
الخاطر وهذا شيء يعود الى قاباية الاديب ومرانه وممارسته و' قال : 


بينه] واحدة لبست مما توجد عند ١‏ ماع الكلاممنها » ولكن يرجع 
اليها عند قومها فينظر أبها اشد على الكلام اقندارا واكثر تسمحا واقل معاناة 


وابطأ معاسرة فيعلم انه المقدم . » 


وقد توضع أسس للمقارنة اخرى بين خطيب وخخطيب وكانب وكانب 
وشاعر وشاعر ؛ منها شخصيته » وشجاعته؛ ومرؤنه وشرفه وشخصيته . وما 
فيه من عيوب وكال في الخلقة والجسد قال : 


دللاكت 





ابن علي بن الحسين بكلام في وزن 
السمع من ذلك الصفير(؟ 0١١‏ » 
ه- المفاضلة في الشعر : 
وقد تقع المفاضلة في الث في قوة 
الصورة في اقصر عبارة واكثرها اقتصادا بالالفاظ . 
فقالوا عن شاعر : « اتى به في بيتين وطول به الخطاب(١ 0١7‏ » 
وقالوا عن آخر جاء با قُ واحد : و هذا اجمع واخصر ؛ 
وتقع المفاضاة في ال ه ومنطقيته » وهل يمكن ان يفسسر 
المعنى بما يبحمل على الذم ام لا(1 ؟١)‏ ؟ 
كقوهم في شاعر مدح قوما بانهم كرماء عند شرب الد., 
« فقيل : انما يهب هؤلاء ل 


فاذا شربت فانني مشتهلك 


مالي وعرضي وافر 


واذا مرت فا اقصر عن : 
وكلما علمت 


وقالوا عن هذا: ٠‏ ان جوده باق وانه لاببلغ 
د مقايسة النثر والشعر بكلام الرسول (ص: 
فهو يعتبر الشعر والتثر العرني كافة عدا كلامالرسول طبقّةمنفصاة وقائمة 


اللا 





بذاتها وكلاء الرسول طبقة اخرى وباب ]: 

قال: ٠‏ فهذا كلام عرني مخض وهذا ‏ |. 
والنظراء فاذا جاء قول الرسول (ص) رأيته من كل منطق بائنا وعلى كل قول 
عاليا ولكل لفظ قاهرا(19) 2 . 

ويقول عن كلام رسول الله (ص» : دان هذا الكلام ليجل عن أن يبلهه 
وصف او يحيط بكنهه قول » 

ه ‏ مقايسة النثر والشعر بالقرآن الكريم : 

وهو اذ فضل الحديث على النثر والشعر فكا للك فف ل القرآن للكريم على 
النثر العرني والشعر والحديثالنبويويبدو انمقياس المبرد في تفضيل كل من 
الحديث والقرآن انما يقرم على ( سبب ديني ) محض هذا بالاضافة الى ماجاء 
به الحديث والقرآن الكريم من معاني جديدة على الذهنية العربية » وان اعتمد 
المرد في المفارنة والمقابنة على نصوص متشابهة في المدنى والتعبير عنه في كل 
من الشعر والنثر والحديث والقرآن يقول عن القرآن : 


فاذا جاء أمر نظرت الى الشيء الذي هو اوحد والقول الذي 
هو منبت؛ الا ترى ان الله جعله الحجة والبيان والداعي والبرهان والما وضع 
السراج للبصير المستضيمىء لا للاحمى والمتعامي(؟1) » 


فقد ورد من كلام القرآن: ‏ مالا اعتراض عليه ولا معارضة له(! ٠01"‏ 


؟) قواعد الشعر لثعلب (ت 75١‏ ه) 


اول من حاول ان يدرس النص الشعري دراسة علمية ن 3 
بالمعارف البلاغية المعاصرة له انما هو ابو العباس احمد بن يحيى ثعلب . 
فهر يخلط بيندراسة الاساليب م نالناحية للبلاغية وبين تصنيف اغراض 
حريلة 





الاشعر وبين الملاحظات الانطباعية الذوقية في النتقد ؛ ويجمع اصطلاحات 
هذه المعارف: المتواضعة ويضسع ها المسميات او يستعير مسميات عصسيره 
ويجمعها كلها في كنابه «قواعد الشعر؛ لغرض شرحها وتقريبها منالقارىم 
والمتعلم , 
الاساليب الشعر, 
بهم الجملسة الى اسم وفعل 

وحرف مايل : 

« قواعد الشعر اربع : امر ولهي وخبر واستخبار » (179) 

ثم يفصل هذه القواعد : 3 

«فاما ( الامر ) فقول الحطيئة : 

اقتتوا عليهم لا ابا لايكم 

من الاتوم او سدوا المكان الذي سدوا 
اولنلك قوم ان بنوا احسئوا لابنا 


وان عاهدوا اوفوا وان عقدوا شدوا 
( والنهى ) كقول ليلى الاخيلية 
لانقرببّن” الدهر آل مطرتفٍ 
لا ظلماً أبداً ولا مظلومسا 


قوم رباط الخيل وسط بيوتهم 
وائلة راق “يخلن تجوماً 


( والخبر ) كقول القطامي : 





يقتلننا بحديث ليس يعلمه 

من يتف ولا مكنونه بادى 
فهن ينهذ من قول “يصيين به 

مواقع الماءمن ذىالقلَة الصادى 


و( الاستخبار ) : كقول قبس بن الخطيم : 
أنى أ بهت ؟ وكن ت غير سروب 
وتقرب” الاحسلام غير قريب 
ما تملعي يفظلى فقسد 
في الدوم غير مص ر“د محسوب 
فهو هنا ينظر الى الاساليب وكيفية ابتداء الحديث ؛ ومن خلال دراسته. 
ادرك انه لا يمككن ان يبتدى” الانسان الا وآمراً » اوه ناهيا » اوه مخبرا » 
او و مستفها ؛ ولا خامس هذه البدايات > 
ب الاغراض الشعرية : 
ثم ينظر الى الشعر من حيث موضوعه ويصنفه الى اغراضه الدالية : 
يقول : « ثم تتفرع هذه الاصول الى (مدح ) و ( هجاء ) و ( مراث ) 
و (اعتذار ) و( تشبيب ) و( تشبيه ) و( اقنصاص خبر ) 193(6) 
ج ‏ المصطلحات البلاغية : 
فهو هناك ترى قد خلسط ب الاغراض وبين ااتقسيات البلاغية 
ويضرب امثل لكل من هذه التقسيات ودسثل (لأفتصاص الخبر ) الذي بريد 


يه ( القصة في الشعر والرواية للحادثة ) بما يلي : 
ا 





جرت الرياح عنى محل ديارهم 
فكأنما كانوا على ميعاد("07) 
ويضع تسميةلتشبيه الجود ويسميه(التشبيه الخارج عن النعدي والتقصير) 
ويمثل له : 
كأن قلوب الطير رطبا ويابسا 
الدى وكرها للعئئاب والحشف البالمي 
ويعاق عليه : ٠‏ وزعم الرواة ان هذا احسن شي* وجسد في تشبيه هيئين 
0 


ثم يذكر( الوصف ) اليد ويسميه : «نمابة وصف الخلق ؛ (175) 


ويذكر له الامثلة كقوله : 
أو كان يقعد فوق الشمس من كرم 
قوم باحسابهم او مجدهم قعدوا 
وقوله : 
من تلق منهم تقل لاقيت سيدهم 
مثل النجوم التي يسرى بها للسارى 
ثم يذكر ( الافراط في الاغراق )(*؟') في رسم الصورة الفنيبة ويمفل 
لها بقول امرى” القيس 
وقد أغتدى والطير في وكناتها 
بمنجرد قيد الاوابد هيكل 
3005 





ؤيمثل ا يسميه : ( لطافة المعنى : وهو السدلالة بالتعريض ع_لى 
التصريح ١(‏ ؟) ويمثل له بقول امرى* القيس : 
وخليل قد افارقه 2 ثملاابكي علىاثره 
وني قول مهاهل بن ربيعة : 
“يبكى علينا ولا نبكئي على احد 
لنحن اغلظ اكبادا من الابل 


ثم يعرف ٠:‏ ( الاستعارة ) : «وهو ان يستعار للشني* اسم غيره او معنى 
سواه » (189) 


كقول امرى" القيس في صفة الليل فاستعار وصف الجمل : 
فقلت له لما تمطى يصلبه 


واردف اعجازا وثاء يكلكل 


وي استعراض مختلط » يخلط فيه بين الاستعراض البلاغي البحت وبين 
الاستعراض النقدي العام لاسلوب القصيدة فيذكر : 

و( حسن الخروج ) : عن بكاء الطلل ووصف الابل وتحمل الاظعان 
وفراق الجيران بغير ( د ع ذا ) و( عد عن ذا ) و( اذكر كذا)ء بل من 
صدر الى عجز لا يتعداه ا 00 0 

قال ال 

لا نشكتي الى وانتجعى الاسم 
ود اهل الندى واهل الفعال 


الات 





وقال حسان وقد خر ج من الغزل الى الحجاء ؛ 


أن كنت كاذبة لذي حدثتني 
فنجوت منجى الحارث بن هشام 


ترك الاحبة” أن يقاتل دونهم 
وتجسا برأس طمرة ولام 
ويتكلم في (مجاورة الاضداد) : وهو ذكر الشى' مع مايعدم وجوده!؛؟1) 
ويمثل له بقوله تعالى : 9 لا يموت فيها ولايحبى » 
وقول الشاعر 
فظل قصيرا على قومه 
وظل على الناس يوما طويلا 
ويعرف ١‏ ( المطابق ) : وهو تكربر الافظة بمعنيين مختلفين »(0؟١)‏ 
ويمثل له بقوله تعالى : ٠‏ وترى الناس سكارى وما هم بسكارى » 
وقول الاحوص : 
سلام الله يا مطر عليها 
وليس عليك يا مطر السلام 
عطر : من الغيث ومطر : اسم رجل » 
ويعرف (١‏ جزالة الامظ ) :9 فا لم يكن بالمغرب المستغلق البسدوي ولا 
السفساف العالي ولكن ما اشتد اسره وسهل لفظه ونأى واسلعصب على غير 


المطبوعين مرامه وتوهم امكاه و(150) 
2000 





د المصطلحات العروضية : 
ثم يعرض في كنابه المصطلحات العروض والقافية ويجاول ان يعلد هذه 


المصطاححات ويوضحهاويشرحها ويمثل لها : فهو يبدأ بالكلام عن :(اتساق 
النظم ) ؛ في الشعر 
وبعرفه بائه : ه ما طاب قريضه » وسل من الستاد والاقواء والاكفاء 
والاجازة والابطاء وغير ذلك من عيوب الشعر وما قد سهل العلياء اجازتهمن 
قصر الممدود ومداللٌصور وضرو ب آخر كثيرة واذكان ذلك قد فعله القدماء 
وجاء به عن فحول الك ارا 
ثم يبدأ بتعديد عيوب القافية ويذكر : 
«( السناد ) : دخول الفتحة على الضمة» حر قول ورقاء بن زهير العبسي : 
رأيت زهيرا تحت كلكل خالد 
فاقبات اسعى كالعجول (اهادرر”) 
فشلت يمينى يوم اضرب خدالدا 
ويمتعه منى الحديد ( المظاكهر” ) 
ف فكسر وفتح » 
ثم يذكر و( الاقراء) (054) 
ويمثل له بقول الشاعر : 
خايل انى قد سألت فابشرا 
بمكة ايام التحرج (والتحثر ) 
اذا قبّل الانسان آخر يشتهى 
ثناياه لم يأثم وكان له (اجثر”) 
سواا- 





فاق زاد زاد الله في حستاته 
مثاقي ل يمحواللهعنه بها(الوزرا) 
« لكسر ورفع ونصب : 


ويذكر (٠‏ الإكفاء ) : دخول الذال على الظاء وللنون على الميم هي 
الاحرف المتشابهه على اللسان (5؟1) 0 


ويمثل لها بما يلي : 
يا دار هند وابنتى (معاذ ) 
كأنها والعهد” مد (اقياظ ) 
ويقول الآخر : 
“بتى” ان البر”شيء ( هيئن”) 
المنطق' الطيتب” (والطعتيثم') 


ويذكر (١‏ الاجازة ) : اجّاع الاخوات كالعين والغين والسين والشين 
والتاء وللناء ( 13 ع 


نسوم ”على طن ('فرئشن') 
1 





وقول الآخر : 
رب شتم سمعته فتصامم 
تو عن تركنه (فكثفيت') 
ينفع الطيب القليل” من الرز 
ق ولا يتفع الكثير” (الحييث') 


ويعرف (١‏ الابطاء ) : تكرير القافية بمعتى واحد(!؟1) ٠‏ 
ويمثل لها بقول حاتم : 
أماوى” ان يصبح صداى بقفرة 


من الارض لاماء لدى ولا (خمر') 
وفيها : 
يفك بها العاني ويؤكل طيبا 
وماان تع ر"بها 


» تكرر الخخمر بمعثي واحد‎ ١ 

ه ‏ المصطلحات التقدية : 

وهي مستمدة من قابلية الشاعر النعبيرية وعرضى المعاني بشكل واضح او 
بارع او جيداو جميل والتقسيم هنابعت ذوق الفردي واظن 
ان الاشتقاقاش في هذا القسم من وضع ثعلب نفسه » ولا شلك انه مسؤولعن 
وضع بعضها ان لم يضعها كلها : من هذه المصطلحات : 9( المعدل من 
أبيات الشعر ) : ما اعتدل شطراه وتكافات حاشيتاه وتسم بأبها وقف عليه 
معتاء 001477 


ا 





ويمثل له بقول امرى* القبس : 
الله انجح ما طلبت به 
36 5 
والير' خير حقيبة الرخثل. 
وقول النابغة : 
الأس”عما فات يعقب” راحة” 
ولرب مطعمة تعوه 'ذباحا 
ومنها : 9 ( الابيات الغر) واحدها اغر وهو ما مجم من صدر البيت 
جنمام معناه دون عججزهوكان لو طرح آخمره لاذتى أوله بوضوح دلالهه(؟1 ١‏ 
ويعاق على وضصوح المعنى : 


ان سبيل المتكل الافهام » وبغية المكم [الاستفهام فاخمف الكلام على 
الناطق مؤونة واسهله على السامع حملا ما فهم عبن ابتدائه مراد قائله وابان 
قليله ووضح دليله ؛ ويمثل له بقوها 


وان صخرا لتأتم الهداة به 


كانه علم في رأسه نار 


واننك كالايل الذي هو مدر كي 
واذخلت ان المنتأىعنك واسع 
ومنها ٠‏ (الابيات المحجلة) : ما أ 
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البيت عن عروضه وايان عجزه 





بغية قائله وكان كتحجيل الخبل والنور بعقب الليل (141)) 
ومثل (» بقول الشاعر 


وخير ما رمت لا يناك 


وجرح اللسان كجرح اليد 


ومنها : ( الابيات الموضحة ) : وهي ما استقلت اجزاؤها وتعساضدت 
فصوا وكثرت فقرها واعتدلت فعرها فهي كالخيل الموضددة والنصوص 
المجزعة والبرود احبرة ))١١*(‏ 


وبمثل له بقول اند 


كل فرد في #اسنها كائن في تعتسه مشللا 


1 أن في 
ليس فيها ما يقال له كلت لواف ذا كتلا 


وقول الآخر 


طويل العماد » رفيع الوسا 
د يحمى المضاف ويُعطى الفقيرا 


ومنها  :‏ ( الابيات المرجاة ) : التي يكل معنى كل بيت منها بتّامه ولا 
ينفصل الكلام ببعض يحسن الوقوف عليه غير قافيته فهو ابعده_ا من (همود 
البلاغة ) واذمها عنداهل الرواية اذ كان منهم الابتداء مقرونا بآخره وصدره 


م _- 





منوطا بعجزه فلو طرحت قافبة البيث وجبث استحالته ولسب الى التخليظ 
تايل 0013م 
ومثل له بقول امرى" القيس : 
اذا المرء لم يخزن عليه لسانه 
فايس على شيء سواه بخزتان 
وقول الآخر : 
م تجمع للقلب الذكي وصارما 
وائفا حميا تجتنبك المظام 


") كتاب البديع ورسالة في اي تمام لابن المعترا(ت137ه) 


حاول ابن المعتز ا ببسط رأيا في كتابه «البديع » ؛ يظهر انه قد شاع في 
عصره حتى اصبح رأيا ثابتا ان و البديع » انما هو من ابتكار الحدثين وليس 
من ابتكار القداى : واراد در ان صحح هذا الخطأ وا الشبوضح ان البديع ائما 
هو جزء من الاغة العربية وان فضيلة امحدثين على القداى انما هي في اسرافهم 
او اكثارهم من استخدامه حتى خخعرجوا بهذا الاكثار عن حد الفضياة الى 
الرذيلة » ومن الملدح الى الذم : 

ويوضح عحاواته هذه في قوله : 

٠‏ ليعلم ان بشارا ومسل وابا نؤاس ومن تقيلهم وسلك سبيلهم لم يسبقوا 
الى هذا الفن » ولكنه كثر فياشعارهم فعرف في زمانهم حتى سعى بهذا الاسم 
فاعرب عنه ودل عليه ثم ان حبيب بن اوس الطائي من بعدهم شعف يدحتي 


تت 








غاب عايه وتارع فيه واكثر منه فاحسن في عفن ذلك واضاء في بعض وتاك 
عفبى الافراط وثمرة الاسرافوانما كان يقول الشاعر من هذا الفن البيت او 
البيتين في القصيدة وربها قرأت من شعر احدهم قصائده من غير ان يوجد 
فيها بيت بديع وكان يستحسن ذلك منهسم اذا الى نادرا وبزداد حظرة بين 
الكلام المرسل وقد كان بعض العلباءيشبدالطائي في البديع بصالح بن عبدالقدوس 


في الامثال ويقول لو ان صالها ثثر امثاله في شعره وجعل ببنها فصولا في 
ى اهل زمانسه وغلب على ميدانه (7') » ويقسم كتسابه الى 


البديع ( الاستعارة )(8؟١)‏ وهو لا يعطى تعريفا لها » 
: من البديع وه 
ويعرفه ٠:‏ وهوان تي" الكلمة تجانس | ى في بيتشعر الكلام وجانستها 
ها ان تشبهها في تأليف <روفها على || ي الف الاصمعي كناب 


واضح يشرحه بالامثله فيقوا؛ : 
٠‏ قال الخايل رحمه الله يقال : ( طابقت ) بين الشيئين اذا جمعنهما على 
حذو واحد وكذلك قال ابو سعيد فالقائل لصاحبه اتيناك لتسلك بنا سبيل 
التوسع فادخاتنا في ضيق الضمان . وقد ( طابق ) بين (السعة والضيق ) في هذا 
الخطاب » 
الباب الرابع من البديع : ( وهو رد اعجاز الكلام على ما تقدمها(!*1) » 
ويقسمه الى ثلاثة اقسام : 





+ ما يوافق آخعر كلمة فيه آخر كلمة من لصفه الأول‎ )١ 
: مثل قول الشاعر‎ 
تلقى اذا ماالامر كان( عرمرما)‎ 
في جيش رأي لايفل (عرمرما)‎ 


: ما يوانق آخمر كلمة منه اول كلمة في نصفه الاول كقوله‎ ) ١ 


(سريع) الىابن العم يشتم عر ضه 
وليس الى داعي الندى (بسريع) 
") ما يوافق آخر كلمة فيه بعض ما فيه كقول الشاعر : 
عميد بنى سليم اقصدته 
(سهام) ا موت وهي له (سهام) 
الباب الخامس من البديع : و وهو مذهب سماه عمرو الباحظ ( المذهب 
الكلامي ) وهذا ياب ما اعم اني وجدت في القدرآن منه شيئً وهو ينسب الى 
اتتكلف تعالى الله من ذلك علوا كبيرا (؟*')» 
كقول الفرزدق : 
لكل امرى" نفساف : نفس كريمة 
واخرى يعاصيها الفى ويطيعها 
ثم يؤكد ابن المعتز اصااة مله فيوضع المشتقات والمصطلحات ويعريفها 
او توسيعها ويقول : ٠‏ وما جمع فنون البديع ولا سبقني اليه أحد والفتة سئة 


اربع وسبعين ومائثين (1*5) » 
30-2 





وهي لي ذلك لا يدعي حا اله اكنشف كافة فنونه للثي سجلها ء يم اله لا 
انه قد انى على آخر ما يمكن ان يقال في هذا الباب لاله يقول : 

٠‏ فن احب ان يقتدي بنا ويقتصر بالبديع على تلك الخمسة فلبفعل ومن 
أضاف من هذه المحامن او غيرها شيئا الى البدييع ول يأت غير رأينا فلسه 
اختياره (1*4) ٠‏ 

ويضيف على تفريعاته السابقة ما يسميه ب ٠‏ محاسن الكلام (*"1) ٠‏ 

ويعدد هذه انحاسن ويمثل لها وهي : 

(٠‏ باب الالتفات ) : وهو انصراف المتكلم عن المخاطبة الى الاخعيسار 
وعن الاخبار الى المخاطبة وما يشبه ذلك ومن الالتفات ( الانصصراف ) عن 
معنى يككون فيه الى معنى آغير (183) » 

كقول جرير 

«تى كان الخيام بذي طلوح 
سقيت للغيث ايتها الخرسام 


اننعى يوم تصقل عارضيها 


يعود بشامة “سقي البشسام 


ومنها ؛ ( اعتراض كلام في الكلام ) لم بتمم معناه ثم بعود اليه فبتممه في 
بيت واحد (1"7)» 
ويمثل له بقوله 
لو ان الباخلين ‏ وانت منهم 
راوثه - تعلموا مك المطال 
ب لالالا 





ومئها :( حسن الخروج من معنى الى معنى ) (1*4) ٠‏ 
ويمثل له بقوله 
اذا ما اتقى الله الفتى واطاعه 
فليس به بأس وان كان من “جرم 
وقول الآخر: 
لا والذي هو عالم ان للنوى 
صير واف ابا الحسين كريم 
ومنها : ٠‏ ( تأكيد مدح يما ب 
كقوله : 


ولاعيب فيهم غير ان 


بهن فلول من قراع للكتائب 


ومنها ٠:‏ ( تجاهل العارف ) ,(0171(0130, 
ومثله : 
وما ادري ولست اخال ادري 
اقوم آل حصن ام نساء 
ومنها : ( هزل يراد به الجد )(170) 
كقوله : 





اذا ما ثميمي اناك مفاخمرا 
فقل عد عنذاء كيف ا كلك للفيب 
ومنها : ( حسن التضمين )(132) 
ومثله : 
عر المابت عيناالتم 
اقراصه بُخلا” ( بياسين ) 


فبت والارض فراشي وقد 
غنّت ( قفانبك ) مصساريني 


ومنها : ( التعريض والكناية )1711) 
ومثل بقول علي بن اني طالب لعقيل ومعه كبش  :‏ احد الثلاثة احبق . 
فقال عقيل : « اما انا وكبشي فعاقلان » ! 
ومنها : ( الافراط في الصفة )١7*()‏ 
ومئله قول ابي نؤاس في صفة قدر صغيرة : 
بخص بحيزوم الرادة صدرها 
وينضج مافيها بعود خسلال 
وتغلى بذكر النار من غير حرها 
وتتزلها عفوا بغير جعال 
ومنها : ( حسن التشبيه )(100) 
كقول الاعشى : 
مات 





وعث ربت هن ملك وخير جمعته 
كما عربت مما تثمير* المغازل 
ومنها :'( حسن الابتدآت )(172) 
كقول التابغة : 


كليني لهسم يا اميمة ناصب 
وليل اقاسيه بطيء للكاواكب 


اما من المساوىء التي ذكرها فقد ذكر واحدة فقط وهي 
( اعنات الشاعر نفسه في القواني وتكلفه من ذلك ما ليس له )1781 
كقول رافع بن هريم اليربوعي : 
اذا صار لوني كل لون وبدلت 
نضارة وجهي مخضيا باصفراريا 


ولا بد ان تكون خخلف تأليف هذا الك اب دوافع نفسية دفعت بابن 
المعتز الى تأليف (البديع) فهو يحمل في اعماقه كرها لاني تمام لشهرة الشاعر 
الذي ارتفع من عرض الناس الى مصاف عظاء الامة وكبار شعرائها وكان 
ابن المعتز الذي توج نسب بة فذة كان يحسد الشاعر على هذه 
الشهرة ويود لو انها كانت له » وهو بذلك اراد سلبابا تمام محاسنه ومحاسن 
ابي تمام نتركز في اكثاره من استتخدام ١‏ بسع وتعقيده الصور وتركيبه لها . 

فقد شعر كأنه نقص نصف أشاعرية الشاعر بالبرهان القاطع على ان 
ها جاء به أبو تمام لا يستحق هذه لضجة لانه قديم » جاهلي واسلامي واموي 
وعباسي ء 

5-0 





ويككل هذه الحملة في تأليث رسالة خاصة يهاجم بها ابا تمام وجده 
وينعى عليه اساليبه وموضوعاته ولغته واهم *ن ذلك ينعى فيها استعاراته : 

قال المرزباني. : « قال عبدالله بن المعتز في ( رسالة نبه فيهسا على عحاسن 
شعر ابي تمام ومساويه )  )017(‏ 

وحاول ابن المعنز في مغدمة رسالته ان يوحي انه سيقف موقف المحايد 
من خخصوم ابي تمام والمعجبين به فقال : 

٠‏ ربما رأيت ني تقديم بعض أهل الادب الطائي على غيره من الشعواء 
افراطا بينا فاعلم انه اوكد أ. بر بعضهم اياه عن منزلته في الشم رمسا 
يدعوه اليه اللجاج فاما قولنا فيه فانه بلغ غايات الاساءة والاحسان » (1"0) 

ولكنه فيايعرض من مساو: اعر يبدو انه ما وضع الرسالة الاللتحامل 
على الشاعر والغض من قدره ومن قابليائه وهو اقرب اسادة الى الشاعر مه 
في احساله اليه 

ويمكن ان لصئف المآعد الذي سجلها على الشاعر بالنقاط النالية وهي 
تصلح ان نكون مآتعذ على كل شاعر معاصر للناقد > 

: استعال الغريب‎ ) ١ 


قال : « ومن استعاله الغريب الذي كان يستبشع مثله من العجماج ورؤية 
قوله وهو يصف ظبية : 


نقرو باسفله رولا غضّة 
وتقيل اعلاه كناسا “فو'لغنا 
اراد ملتفا ؛ وية-ال للانسان يقرو الارضض : اذا سار فيهسا ينظر حالها 
وات 





وامرها . والربول: جمع ربسل وهو ثباتيصيبه برد الليلولداه فينبث بالمطر 
والكئاس مولج للوحش من البقر والظباء تستظل فيسه ه ولم نعب من هذه 
شا غير انهسا من الغربب المصدود عنه وليس يحسن من ال دثين 

استمالها لائها لا تجاوز بامثالح ا ولا تتبع اشكاها فكأنها تشكو الغربسة من 
كلامهم :61910 

) الاسففاف والاتكاء على لغة العامة والارتكاز على اساليبهم : 

وهذا الامر باكس للاول ؛ فهو يؤاخذ الشاعر فيه على تدنيه من لغة 
العامة واستعارته من الا الهم او تغابيرهم او اخيلتهم او امثالهم » وهذا من 
العيوب التي اشار اليها كافة عااء اليلاغة . قال : 


«قال ( ابو تمام ) 


فان صريح الجزم رللرأى لامرى* 


اذا بلغنسه الشمس ان يتحولا 

وليس هذا بشى” ‏ ربما استطاب الثاس التحول الى الشمس والما اخذه 
من كلام العا اذا بلغتك الشمسن فتحول ).:: » (119) 

") الابتداء الردى* : 

وهذا باب من ابواب النقد ؛ رأ اشارات له فيا سبق من بحوث اه لى 
التقد خخاصة في قواعد الشعر » طبقه ابن المعتز على الشاعر : 

: فن ابتداءانه المذمومة قولة‎ ٠ 

( خشنت عليه اخت بني خشين ) 

وهذا الكلام لايشبه خخطاب النساء في مغازلتهن وائما اوقعه في ذلك عية . 

1ك 





ها هنا ( التجئيس ) وهو بهجاء النساء أولى » 01950 
4 ) فشله في الاغراض الشعر 
ويذكر نماذج من هذا الفشل و 
( الغزل ) قال ابن .١‏ 
« قال في ( الغزل ) فلعن الله من واصله من الاحباب على هذا وامثاله : 
ومن قد شفنى فصبرت حتى 
ظننت بان لفسي نفس كلب 


وقال : 


كيف يصد الدمع عن جريسه 


من عينه من جريه منخل 
وقال : 
ليالينا بالرقمقين وارضها 


سقى العهدمناك العهد”وللعه ل والعهد'(11) 


وعن فشله في ( المدح ) يقول ابن المعتزه 
«قال في وقعة لباباك انهزم فيها ومدح الافشين : 
امرؤ 
انجاء” وخلفه التنين 
فلو كان اجهد نفسه في هجاء الافشين هل كان يزيد على ان يسميه التنين 
وما بعت احدا من الشعراء شبه به ممدوحا يشجاعة ؤلا غيرها (*"١)؛‏ 
- 147 - 





ويضرب مثلا على لشله في ( المجاء ) في قوله : 


والله لو للصقت نفضك بالغترتا 
في كلب لاستيقلت الا تلصق” 


« فاى شى' هذا من هجساء الفحول ؟ ولو نهاجت بسه اللماكة لما 
أمضت 6 (073) 

ه ) السرقة : 

ويوضح تحامل ابن المعتز انه انكر كل فضل او خدمة قدمها الشاعر 
خارج عمله كشاعر ٠‏ واعتبر جهوده الضخم في مختاراته المتعددة كالهماسة 
والوحشيات وغبرهما انما هو هاجة في نفس يعقوب ولتسهيل عمله كسارق 
اشعار قال : 

« ولا نظارت في الككناب الذي الفه في اختيار الاشعرار وجدنه قد طوى 
اكثر احسان الشعراء وائما سرق بعض ذلك فطوى ذكره وجعل بعضه عدة 
يرجع اليهاوقث حاجته »ورجاء ان بتركاكثر اهل المذاكرة أصول اشعارهم 
على وجوهها ويقنعوا ياختياره لهم فتغبى عليهم سسرقاته : ولا يقدر الشاعر في 
سرقته حتى بزيد في اضاءة المعنى او يأني ياجزل.من الكدلام الاول :او يسح 
له بذلك معنى يفضح به ما تقدمه ولا يفتضح به وينظر الى !:قصده لظر 
مستغن عنه لا فقير اليه  )109(‏ 

ويحاول ان يدبلل على سرقاته من ال5. 
مثلا لذلك في قول الشاعر : 





رفت جواهر اجناس الغزال فلو 
ملكته لشربت الخشت في الككأس 
ثم يعاق على ذا 
١‏ فانظر ما ابخض قوله ثم (الغزال ) وقال ها هنا : ( الخشف ) في بيت 
واحد : وانما سسرق المعنى من قول ابي العتاهية لمخارق وقد غنى : 
( رققت حتى كدت ان احسوك ) (178) 2 
؟) البلاغة : 
أ- ويكثر ابن المعتز تحت هذا الباب من نقد ( استعارات الي نمام الني 
عرف باغرابه فيها . كما في قوله : 
شاب رأسي ومارأيت مشيب لا 
رأس الا من فل شيب الفؤاد 
(يعلق ساخرا : 
٠‏ فيا سبحان الله مااقبح مشيب الفؤاد وما كان اجرأه على الاسماع فيهذا 
وامثاله(""') ؛ ويعاق ساخعرا على البيت التالمي : 


اذالم يعوذها بنغمة طالب 


« وم يمن جنون عطاياه اننظارا للطلب؟ يبتدى" بالجود ويستريحء(:18) 
ب - ويعرض ايضا لفشل الشاعر في ( المطابقة ) ويذكر له هذينالبينين: 


1ت 





سرث نسنجير الدمع خوف نوى غد 

وعاد قتادا عندها كل مرقد 
لعمري لقد حرتر'ت” يوم اقيقه 

لو ان القضاء وحده ل هراد 


ويعلق : « فلم تخرج ها هنا المطابقة خروجا حسناء ولا تمحسن في كل 
فى 01400 

ويمكن ان نسأل سؤالا نتم به المقال عن اثرتي ابن المعنز وهو : 

الم يكن لاني تمام شي" جيد ؟ 





مراجع الكتاب 


(١-ه‏ ) راجع فصل منماط :]88 في كتاب : 


اامء8 عه .8 نز بومستمعلاية أه وستطمكة مط 


8 ,ممقهمنة , ومسول 
(5) راجع فصل 06مدممط8 16 فصق متسومع 
في كتاب : 


رعاده820 فصق المدمذ؟؟ ره ,معنم لم0 وعدم ازي1 
7 عامملآ ووة 


0 العمدة ا/كة 

() الموشح ص هلا 

(4) الموشح ص 87 
)0١(‏ الموشح ص 2807 
لذن الموشح ص .2ه 

111-11٠١ الموشح ص‎ 01١ 
78 الموشح ص‎ )1١( 

(14) الموشح ص 45 





ب ) مراجع الباب الاول ( الفصل الاول ) 


158/15 الاغاني‎ ) ١ 
طبقات الشعراء م7‎ ) ١ 
0 الجمهرة‎ ) " 

؛ ) العمدة 47/١‏ 

ه ) تفير الطبرسي 7١8/10‏ 
5 ) العمدة 0/1 

) الاغاني 1/7ه١‏ 

ه ) الاغاني 54/4؟ 
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)٠١‏ الجمهرة لاه 
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5) فحولة الشعراء 55 
)١/‏ الاغاني ١15/1‏ 14 
18) الاغاني 111/1 

9 الاغاني 140/11/1١‏ 
٠‏ الموشح 738 
2١‏ الموشح 104 وم4؟ 
1 الموشح 140 

؟1) الموشح لا 
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6؟) الموشح 728 
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6م الاغاني 1//ا١٠‏ 
4 الاغاني 156/1 
> الاغاني ردت 
0١‏ الموشح 0٠م‏ 
؟م) الاغاني 1/1 
27 الموشح 0# 
4 الاغاني 41/1 
28 الاغاني 4/1م 
6 الاغاني ١/عم‏ 
/5) الاغاني الحم 
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)٠‏ الموشح 1484 15٠‏ 
)4١‏ الموشح 18٠‏ 
47) الجمهرة 1 
*؛) الموشح 541 
44؛) الموشج 75٠‏ 
©؛) الموشح 7194 
45) الموشح /ا 
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8؛) الجمهرة /51 





5) الموشح 771 08 المرشح 7٠١‏ 
<١‏ ) الموشح 34 000 
١ن)‏ الموشح 744 ها 
١ه)‏ الاغاني */47 و /191//11 4 
«ه) الاغاني 7177/2١‏ ييا 1/6 
4) الموشح 243 00 1 
6) الموشح 017 04 ييل 
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/اه) الجمهرة 81 إهدا 
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6 0 0 1 
4 لكا 0ن( 44" 
005 ديفا هم 

6 ينا 


ج ) مراجع الباب الاول ( الفصل الثاني والثالث ) 
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) مراجع الباب الثاني ( الفصل الاول والفصل الثاني‎ ) ٠ 
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الحكتبة العربية القديمة 


في الادب وتاريخه واللغة والنقد 


( حلفت من هذه للقوائم كافة الككتب المطبوعة والمنشورة ) 


وقد استقيت هله المصادر المفقودة او المخطوطة من كتاب 
معجم الادباء لياقوت الحموي ((ت 50377 ه) 


الأبواب 
١‏ النقد الادبي والبلاغة ٠‏ 


4 النصوص الشعرية 
© شروح النصوص 
-١‏ النصوص النثرية 
أ الخطب 

اب الرسائل 

اج الامالي 

ء - التوادر 

ه ‏ الامثال 





: النقد الادبي القديم والبلاغة‎ ) ١ 


: ابو العلاء المعري 181/1 (15) 
تقريظ الجاحظ : احمد بن داود ابو حنيفة الدينوري 114/١‏ (4) 
41 
ادب الكتاب : احمد ابن الحسين ( بديع الزمان ) )1١( 1٠١/1‏ 5 
سرقات البحتري :ابو الفضل احمد بناني طاهر (طيفور) )1١( 194/١‏ 
ادب الككتاب : النحاس 77/3 (15) + 
الفضل احمد بن ابي طاهر ( طيقور ))1١( 14/١‏ 
خمشكدانة (118٠/١‏ 
صناعة الشعر : احمد بن سهيل البلخي 141/١‏ (48) 
الفصاحة : احمد بن داود ابو حثيفة الدينوري 159/1 (5) 
الفصل والوصل : احمد بن ليب البغدادي 44/1؟ )1١(‏ 
في ان العرب نتكل طبعاً : ابراهيم بن مد نفطويه 518/1 (015 


مثالب الي ثواس ؛ احمد بن عبيدالله حمار العزيز 7919/1 (017) 


المرازئة : 


السرقات : بشر النصيبي 18/7 (5) 


سوولات 





اللسرقات : جعفر بن ند بن حمدان الموصلي 414/8 (/0 

سرقات البحتري عن ابي تمسام : بشر بن يحسى بن علي القيني النصيبي 
نيساك 

محاسن اشعار المحدثين : جعفر ين يحيى بن حمدان الموصلي 4(415/7) 

الانتصار المبني* عن فضائل المتنبي : ابو الحسن د بن احسلد بن مد 
المغربي م/4١٠ )1١(‏ 

تبيين غلط قدامة بن جعفر في كناب « نقد اشعر » : امسن بن بشسر 
الامدي ؟//غه (11) 

تفضيل شعر امسرى'" القيس على الماهليين : الحسن بن بشر الامدي 
كه زه 

تقريظ الجاحظ : ابو سعيد السيرافي 83/5 (14) 

التلخيص : ابو هلال العسكري 155/7 (1) 

الرد على ابن شرف ؛ الحسن بن رشيق القيروافي 1١/6‏ (8) 

الرد على الشعراء : الحسن بن عبدالله المعروف بلغدة ولكذة #/8 (ه) 

الرد على ابن عمار فياخطأ فيه ابا تمام :الحسن بن بشر الامدي #//(/0 

الرد على النمبري في شرح مشكل ابيات الحياسة : الحسن بن احمد ابو 
م الاعرابي 14/7 (ه) 

صناعة للشعر : العسكري ابو احمد #//111 (11) 

صتعة الشعر والبلاغة : ابو سعيد الحسن بن عبدالله السيراني /85 (11) 

العمدة : ابو هلال اللمسن بن عبد الله العسككري 151/7 (15)) 

الفرق بين المعاني ابو هلال الحسين بن عبدالله العسكري 11/8 (18) 

ا فكلاة 





الارق بين الخاص واللشترك في معاني الشعر ؛ الحسن بن بشسير الامدئي 
ده 9) 

في ان الشاعرين لا تتفق نخواطرهما : الحسن بن بشر الامدي #/دره (7) 

ما في « عبار الشعر » لابن طباطيا من الخطا : الحسن بن بشر الامدي 


: ابو هلال امسن بن عبد الله العسكري #/10/70 (1) 
بشر الامدي 7/ه (5) 

اغارة ٠‏ كثير” » على الشعراء: الز بن عبدالله 5/4١؟‏ (30) 
الاقوال العربية في الامثال النبو ان بن بنين 790/4 (17) 
انواع الاسجاع : الهسين بن عبدالرحيم بن الوليد 5/4 (18) 
تمحبير الافكار في تحربر الاشعار : ساي بن بنين 700/4 (17) 
دلائل الافكار في فضائل الاشعار ؛ ضايان بن بنين 700/4 (14) 
رسالة الفرق بينالمترسل والشاعر : سنان بن ثابت بن قرة 11/4 (11 
صناعة الشعر : الحسين بن مد بن جعفر الخالع و0 
كتاب صناعة الشعر : سالم بن 
صناعة الشعر : المهزمي 78/4 )1١(‏ 
الفصاحة : ابو حاتم ]ده ره 


معادن التبر في محاسن الشعر : صلوان بن بنين 11/4 (3) 


احمد 118/4 (/0 


الاستعداء على الشعراء : علي بن مد المدائني 11//8؟ (1) 

اكسير الذهب في صناعة الادب : علي بن فضال 1940/8 )1١(‏ 

انيس الجليس في التجنيس: علي بن الحسن الشميم الحلي */14 (14) 
1ك 





ألواع الرقاع في الاسجاع : عل بن الحسن الشميم اللي 14/0 (14) 
البلاغة الخفية : علي بن زيد البيهقي */11؟ (11) 
افر ها 1 140 
بعضهم على يعض : علي بن م المدائني 505/8 (/0 
تفضيل لي نز اس على ابي ت شاطي 5/1/9 (0) 
الشعر : علي بن حمزة ٠٠١/8‏ (19) 
مختصر العمدة لابن عمان علي الصقلي 41/0 (ماو/ا١)‏ 
مفتاح البلاغة ؛ علي بن عبدالله بن د بن الميصم 55/9 (0؟) 
ملح البلاغة : علي بن ز 
الموشح : علي بن عبيدة مركد رمم 
الاستعالة بالشعر : مر ل اه 
كتاب النبيه المبني عن رذا 3 احمد المغربي 1/4/5 (10) 
البيان : طاهر بن الي هاشم 444/5 زنك 
نبيهات : مد بن اتخق النديم 408/5 (11) 
التعريف بالخطبة : مهد ابن | افعي 5 /410؟ (1) 
التعريض والنصريح : 4 السمري 41/1/5 (9) 
التمثيل : عمرو بن بحر الجباحظ 000//1 )1١(‏ 
الآداب : ابن الاصبغ 304/1 (4) 
الآداب : العتابي 711/5 (4) 


تفسيم البلاغة ( في عشسرة مجاد بن احمد بن ما او سعيد 
العميدي 788/5 (11) 
غلط ادب الكانب :م بن أحمد بن كيسان 781/1 (19)) 
تهذيب الطبع : الديمرئي 14/5 0 
ككا 





تهذبب الطبع : ابن طباطيا 778/5 (1) 
الحالي والعاطل في الشعر : مد بن الحسن الحاتمي «/ ”٠ه‏ (18) 
الرد على ابن المعتز فيا عاب به أبا تمام : قدامة بن جعفر )1١( 7١4/5‏ 
رسالة في البلاغة ( في عدة مجلدات ) : مد بن جعفر القسزاز الفيرواني 
ولفن انلف 
رسالة في مدح الكتاب : عمرؤ بن محبوب الجاحظ 1/6/7 (8) 
رسالة ثي وقعة الادهم : نحمد بن الحسن الحاتمي 6007/5 (1) 
سر الصناعة في الشعر : محمد بن الحسن الحاتمي 907/7 (1 
عجالةالسفر في الشعر : القاسم بن الحسن الخوارزمي 177/5 (0) 
عناصر الأدب : عمرو بن بحر اللباحظ 1/1//1 (18) 
عدون الكاتب ؛ مد بن الحسن الحاتمي 007/5 (1) 
الكتاب : ابن الاصيغ 108/5 (4) 


الكتاب : عمر بن شبه 48//3 (15) 


الكتاب والصناءة : ابو عبدالله ع ميل بن زنجي 417/5 (5) 


ما اخط على المننبي من اللحن والغلط : مد بن الهم بن هرون السمري 
حفن للف 


ر : مد بن جعفر القزاز القبروافي 
لك 4 
المجاز في الشعر : مد بن الحسن الحاتمي 007/5 (18) 
المدخل الى عل الث ن العطار 501/1 (8) 
المطابق والمجائس : مد بن احمد بن الحسين بن الاصيع 1941/5 (1) 


فريك 





المعيار الموازنة ( لم يتم ) : عمد بن الحسن الحاتمي 9017/5 00 

النجم النساقب ( رسالة في الي علي بن مقلسة ) : قدامسة بن جعفر 
0 

الهلباجة في صنعسة الشعر : ل بن الحسن الحساتمي 0031/5 (107) 
ع0 

ادب الكاتب : ابن دريد 4484/5 (14). 

الادب : الواقدي 8[//0ه () 

آله الكاتب : المفضل 110/07 (017) 

آله الكاتب الغراء 71/8/17 )1١(‏ 

ادب الككاتب : ابن الانباري 75/7 (18) 

البداية في المعائي والبيان : مهد بن ابي القاسم بايجوك 9///ا/ا (11) 

البديع والبلاغة : مهد بن عبدالله بن مد بن ابي الفضل 18/0 (1) 


ترجمان البلاغة ( فارسي ) د بن د الوطواط 1/37 )1١(‏ 

الخطب والخطياء ( في مجلسدين ) : هد بن يحيسى بن المسذاء الاندلسي 
ارمس زر 

الرسالة الكاملة : لحد بن عبدالاكير 144/00 (3) 

سرقات الشعراء ومسا تواردوا عليبء : ابو يوسف يعقوب بن افق بن 
السكيت //1*" (0) 


ضرورة الشعر : المبرد 144/1 (/0) 
فيا يستعمله الكاتب : مد بن هبيرة /15/1 (ة) 
2220 مجاز القرآن) : ابو عبيدة 151/17 (19) 
مجاز القرآن : قطرت ٠١/7‏ () 

لكككد 





المفصل في البيان والفصاحة : حمد بن عمران المرزياني 01/9 (؟) 
نقد الشعر : الخطيب الاسكاني ١9‏ (8) 

نقد الشعر : للكفر طابي 154/8 (13) 

كتاب الشعر : الفارسي 7/7 (11) 

كتاب الشعر : المر, اني 1/39« )1١(‏ 


قواعد الشعر : المبرد 144/1 (/) 


) مؤلفات علم العروض والقواني 


جامع الاوزان ( فيه شعر على معنى اللغز يعم به الاوزان الخمسة عشر 


الذي ذكرها الخليل ) : ابو العلاء المعري 184/١‏ (8) 
القرافي : الزجاج ١/ؤه‏ (5) 
القوافي : النامي لفن امل 
القوافي ؛ نفطويه 518/1 (15) 
العروض ؛ الزجاج 4/١‏ (4) 
الاوسط في العروض : ابو مهد برزخ بن مد العروضي 7*1//1 (15) 
العروض : برزخ 7//اام (14) 
العروض بالنماتك 
العروض المازني 788/1( 
العروض : الكافي 715/17 (1)) 
القوافي : الاخفش 0001/8/1 
القوافي : المازني ان ) 
معاني العروض : برخ 16(730/7) 
كد 





لض العروض اسماعيل بن عباد 215/4 (4) 

القوافي : المبرد «/4ه (ه و 14) 

الدروس في العروض : سعيد بن المبارك 741/4 )١17(‏ 
العروض : الاخفش 144/4 (17) 

العروض : الجرمي 178/4 (4) 

العروض : الخليل 187/4 (18) 

كتاب في العروض : سال بن احمد 718/4 (5) 

كناب القرافي : سالم ابن احمد 710/4 (/0 

القوافي : السهواجي 95/4 (14) 

القوافي في عل القوافي : سلبان بن بنين العروضي 91/4؟ (3) 


العروض : الوزان 4/8 (11) 
العروض والقوافي : ابن القطاع 4٠8‏ (/) 
عم العروض :؛ الاهوازي ه/*40؛ (/) 


عم القوافي : علي بن مد القاضي الننوخي 0 
الرد على الخليل في العروض : علي بن هرون 440/9 زمل 
القوافي : علي بن هرون «/ 44 (18) 

سات 





المهرب في شرح الثوافي : ابن جني 11/٠‏ (14) 

المفصح في القوافي : عبيد الله بن مد بن جرو ه//1 (1) 

الموضح في العروض : عبيد الله بن مد بن جرو 6ه (19) 7 (1) 
ميزان الشعر بالعروض : علي بن مد بن عبدوس الكوفي 579/0 000 
الواني في احكام القوافي : علي بن احمد بن سيده الاندلسي 85/8 )1١(‏ 


تبيين الغموض في علم العروض : عيسى بن المعلى بن مساءة الرافقي 
فيد الى 
العروض : الزعفراني 49/1 (4) 
العروض : ابن طباطبا 78/5 (') 
العروض ؛ مجاهد 44/5 (17) 
التقفية : البنديججي 4/39 +1527 
العروض البنديجي 7٠4/8‏ (13) 
العروض الشيباني 40/١‏ (9) 
العروض : الجواليقي 48/1 (11) 
العروض ؛ الزبيدي // 188 (5؟) 
العروض المبرد 144/9 (3) 
الملفضل الضسبي 177/1 (/0 
في العروض : الزواوي 791/7 141) 
: الزبيدي 10/9 (5) 
القرافي : قطرب )1١( ٠١/7‏ 
الكافي في العروض فالقوافي : التبريزي 180/10 (211 
مختصر في العروض لمظفر بن ابراهيم المصري 150/7 (9) 
الواني في العروض والقواني : يونس بن سالم الخياط القرشي 515/8 (5) 
000 





؟- نارييخ الادب واخبار الشعراء والكتاب 


اخبار بشار : ابو الفضل أحمد بن ابي طاهر ( طيفور ) )1١( 198/١‏ 

اخبار حجر بن عدي : احمد بن عبدالله حمار العزيز 300//١‏ (15) 

اخخبار ابن الرومي : لحمد بن عبدالله حمار العزيز )1١( 714/1١‏ 

اخبار السسيد الحميري : احمد بن ابراهيم بن معسلى بن أسد العمي 
الماك 

اخبار ابن مناذر: ابو الفضل احمد بناني طاهر (طيفور) 168/1 (11) 

اخبار اني نواس : احمد بن عبيدالله حمار العزيز 19/1//١‏ (14) 

اخبار ابن هرمة : احمد بن ابي طاهر ( طيفور ) 165/1 (11) 

اخبسار وشسعر قيس بن ١‏ : احمد بن ابي طاهر ( طيفور ) 
ادها 

أسماء الشعراء الاوائئل : احمد بن ابي طاهر ( طيفور ) 165/١‏ (15) 

القاب الشعراء : احمد بن ابي طاهر ( طيقور ) 164/١‏ (17) 


الجامع في الشعراء : احمد بن الي طاهر ( طيفون) 160/١‏ (ه) 


الشعواء : ياقوت الحموي 3/1١‏ (4) 41/5 (14) 

مقائل الشعراء : اححمد بن أي طاهر ( طيفور ) ٠68/١‏ (1) 
اخبار الاحوص : اسحق بن ابراهيم الموصلي 118/7 (16) 
اخبار جميل : اسحق بن ابراهيم الموصلي 775/7 (16) 
اخبار حسان : اسحق بن ابراهيم الموصلي 1219/1 05 
اخبار ذي الرمة : اسحق بن ابراهيم الموصلي 718/7 (3) 
اخبار الشعراء : احمد بن مد النحاس 1/9/9 (17)) 


عككاء 





أخبار الشعراء المخضسرميئ : احمد بن يحيسى بن علي بن يحيى بن الي 
منصور 194/7 (17) 

اخبار شعراء مصر : الصولي 

اخبار عقبل بن علمة : اسحق بن ابراهيم الموصلي 717/7 (15) 

ذكر الشسعراء المحدثين : احمد بن د بن اسدى بن ابراهيم الحمذاني 
نك 

طبقات الشعراء : ا#صاعيل بن الي مد يحجى بن الب ارك اليزيدي 
اوه (10) 

بار كثير ؛ أبراهيم بن اسدق الموصلي ام 
اخبار نصيب : ابراهيم بن اسحق الموصلي 778/1 (15) 
اخبار الحذليين ‏ ابراهيم بن اسحق الموصلي ين نذا 


اخبار ابن هرمة : ابراهيم بن اسحق الموصلي 724/7 (1) 


الشعر والشعراء : احمد بن مد بن علي البرئي الكوفي 71/7 (1) 


المجانين الادباء : احمد بن عاصم ابو اهل الحاواني ؟ ره (/8) 
الشعراء الندماء : احمد بن مد الافريقي المعروف بالمنيم #/ 6١‏ 0173 
طبقات الشعراء : الزيادي ١40/#‏ (18) 
اخبار ابن ميادة : الزبير بن بكار 19/4؟ (/117) 
أخبار ابن الدمينة : الزبير بن بكار 1١4/4‏ (90)) 
اخبار ابن قيس الرفيات : الزبير بن بكار 19/4؟ (10)) 
اخبار اني دعيل الجمحي : الزبير بن يكار 714/4 (16)) 
معجم الشعراء : السلفى 13/6 إنذ4 
اخبار الشعراء : المهزمي 184/4 )1١(‏ 
طبقات الشعراء : دعبل 181/4 (15) 
نيك 





الديرة الخطيرة في شدعراء المسزيرة : علي بن جعلو بن علي السعدئيا 
المعروف بابن القطاع الصقّلِي ))٠١( ٠١//«‏ 

اخيار الاحوص : ابن بسام /9١؟‏ (14) 

اخبار الإحتري : التوجتتي /0(75) 

اخبار ابي تمام والمختار من شعره : الشمشاطي 8/5/0 050 

اخبار ابن الرومي : النويذتي ه/9؟؟ (5) 

اخبار الشعراء : المدائني «/500 (51) 

اخبار حمر بن ابي ربيعة : عدلي بن مد بن نصسر بن منصور بن يسام 
ورم 00 

اخبار الفرزدق : المدائني ©//010؟ (/0 

اخبار المتنبي : عشمان بن عيسى الباطي 0//د؛ (13)) 

مهاجاة عبدالرحمن بن حسان للنجاشي : المدائني /10؟ (5) 


ابو الاسود الدؤلي : المدائني ©/10* ره) 


الاماء الشواعر : الاصبهاني /161 (15) 

خخبر عمران بن حطان : المدائتي 51/٠‏ (4) 

الشعراء القدماء والاسلاميون علي بن يحيبى بن الي منصور المنجم 
ذه ز4ل) 

طبقات الشعراء بالانداس : عثان بن ربيعة الاندلسي 55/0 )7١(‏ 

الماليك الشعراء : ابو الفرج الاصبهاني ٠61/0‏ (15) 

كتاب الصلة القاء ح ' ( رد فيه علي المعري سقط الزند ) : الابييوردي 
ترح ره 

طبقات شعراء الجاهلية : ابو خليفة الفضل بن اهباب 154/5 (14) 

ب 





كنى الشجزاء : :لبو جعفر دين حبيب 41/7/1 (8) 
اخبانءابي.تمام : المرؤبائي 8٠م‏ (؟1) 
اخبان الطحر ( وريه 5) واشعارهم #هشام بن مدا للكلبي 7859 (1) 
اشنباز السيد الحميوي : مد بن نبحيى الصولي /1/ز"17 (18) 
اخبار الشجراء المشهوربن: ابو عبدالله دين عميزان المرزباي /9ار:11(9) 
اخبسار الشعراء المولدين : هرون بن :علي بن يحسى المنتجسسم البغدادي 
بره ١‏ 
اخبار عبد الصمدين المعذل الشاعر :د بن عمران المرزباني://:* ))1١(‏ 
أخبار عمرو بن معدي كرب : هشام بن مد بن الكلبي 188/7 (1) 
البارع في اخبار الشعراء المولدين : هرون بن. علي 
البغدادي ب/ه؟ (0) 
الباهر في اخبار.عخضرمي الدولتين : يحبى بن علي بن ابي المنصور 


المعروف بابن المنجم للنديم 184/17( ) 
دخول جرير على الحجاج : هشام بن مهد بن الكلبي /95/9؟ )1١(‏ 


كتاب الشعر والشعراء : ابن السراج 11/9 )1١(‏ 

المفيدة: في اخبار الشعراه :بهد بن عمران المرزبافي 81/9 (0) 

هن قال بيناً فنسب إليه : هشام بن مد الكلبي 93/7؟ (0) 

الموفق فى اخبار الشعراء الجاهابين : مهد بن عمران المر زبافي 7/1* (/0 

تسمية من قال بيتاً او من قبل فيه : هشام بن مد الكلبي 03/17؟ (15) 

الديباج في اخبار الشعراء : هشام بن مد بن الكلبي 785/8 (10) 

الزهر.في محاسن شعراء العصسر : مهد بن محمود حب الندين بن النجار 
البغدادي //4 ٠١‏ (6) 

الاك 





من قال شعراً فسمي به : ءلي بن مد المدائثي وام 

من قال شعراً على البدبهة : علي بن مهد المدائني ا 07 

من قال في .١‏ بمةمن الشعراء : علي بن مد المدائني 13/0" (5) 
من نسب الى امه من الشعراء : علي بن مهد المدائني 515/8 (14)) 
من هجاها زوجها : علي بن مهد المدائني #/14؟ (3) 

المذهب في اخدار للشعراء : مد بن حبيب ابو جعفر 405/5 (4) 
رمالة فمين يسمى من الشعراء عمراً : مرو بن بحر الجاحظ 7/1 (5) 
الشعر والشعراء : ابن الاصيغ 873/5 (0) 

الشعر والشغراء : عمر بن شبة ١/5‏ ؛ (15) 

الشعراء : ابو عبيد 153/1 (6) 

الشعراء وانسابهم : ابن حبيب 405/5 (/) 

شعراء اصبهان : حمزة الاصبهائي 189/5 (15) 

طبقات الشعراء : عمر بن شبه ١4/5‏ (7) 


) النصوص الشعرية 


أبياش المعاني : ابو نصر احمد بن حاتم الباهلي 405/١‏ (4) 

أختبار اشعار الشعراء : ابو الفض- لى احمد بن الي طاهسر طيفسور 
لايل اند 

اختيار شعر بكر بن النطاح : ابو الفضل احمد بن ابي طاهر ( طيفور ) 
امه 


اختيار شعر الي العتاهية : ابو الفضل احمد بن الي طاهر (طيفور) 
هه 


1 





اختيار شعر العتابي : ابو الفضيل احمسد بن الي طاهر .( طيفور) 
زمه رم 

اختيار شعر منصور النميري : ابو الفضل احمد بن الي طاهر ( طيفور) 
الإمودار(ة) 

اختيار شعر المهابي | بن هلال الصابيء ١/هه8‏ (13) 

ارجوزة العجاج ٠١١/1‏ (14) 

الحباسة الرياشية : ابو رياش 181/1١‏ () 

ديوان شعر أحمد بن سيان بن وهب 1535/١‏ (10) 

دبوان شسعر البحتري : (ج) احمد بن احمد المعروف باخي الشافعي 
اللمون 

ديوان شعر جحظه 784/1١‏ (0) 


ديوان شعر الرشيد ( وهو احمد بن علي بن ابراهيم بن الزبير الغسافي 


الاسواني المصري الملقب بالرشيد ) 410/١‏ (5) 

ديوان شعر الصابي 588/١‏ (؟1) 

دبوان شعر الصولي ١//ا/ا؟‏ (4) 

ديوان شعر ابي المجد ( وهو ابو المجد مد بن عبدالله اخحو ابي العلاء ) 
الكتر ركم 

ديوان شعر نظامالدين ( بالفارسية ‏ وهو ابراهيم بن د بن حيدر بن علي 
ابو اسحق ) 711/١‏ (18) 

شعر ثابت ق ) احمد بن ابراهيم بن اماعيل بن داود بن حمدون 
لتر 

شعر العجبر الساولي (ج) احمد بن ابراهيم بن اماعيل بنداود بن حمدون 
لمر 
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المنافضات : اد بن عبدالله حار العزيز 797/١‏ (14) 
اشعار القبائل : ابو عمرو اسععق بن مرار الشيباني 7379/9 ))1١(‏ 
اشعار قريش : ابو العباساحمد بن جمد بن بشر بنسعد المرئدي 98/7( 
اشعار الهذليين احمد بن علي النحوي 5/18 (18) 
الباهر في اشعار امحدثين : جعفر بن مد بن حمدان الموصلي 19/7 4 (5) 
الشعر: امين بن عبدالعزيز بن ابي الصلت 01١951517‏ 

اللهاسة الحدثة : لحمد بن فارس بن زكري اللغوي 8/7 (؟) 

جواهر الكلام : اسحق بن ابراهيم الموصلي 777/7 (11) 

ديوان الأدب : احعق بن ابراهيم الفاراني ( خط اوقاف بغداد) 
4 

دبوان شعر الاخشيكثي ( وه وأحمد بن مد بن القاسم ‏ من فرغانة ) 
بنللاك 


ديوان شسعر الافريقي ( وهو أحمد بن م الافريقي المعروف بالمنيم ) 
نياك 

ديوان شسعر امية بن عبدالعزيز بن ابي الصلت ( من اهل الاندلس ) 
ار 


ديوان شعر الصخري ( وهو أحمد بن مد ) 1ه (9) 
أبيات الاعراب : ابو علي الفارسبي )١6( ١1/5‏ 
ات السائرة : السككري 75/5 (/10) 
المعاني : ابو علي الفا سبي 15/8 )1١(‏ 
اشعار الازد : السككري 55/9 )1١(‏ 
اشعار بني الاشجع : السكري 54/7 (11) 
يي 





اشعار يجبلة : السككري 514/7 (ة) 
اشعار بني الحارث : السكري #/0(54) 
اشغار بني رببعة : السكري 4/6 (8) 
اشعار بني سعد : السكري 34/86 (17) 
اشعار بني شيبان : السكري #/54 (8) 
مار الضباب : السكري 4/16 (110) 
اشعار بني ضبة : السكري 5/5 (4) 
اشعار بني طي* 
اشعار بني عبد ود : السكري 4/78" (17) 


: السكري #/34 (0) 


اشعار بني عدي : السككري #/74 )11١(‏ 
اشعار فهم وعدوان : السكري 1014/6 


اشعار بني القين : السكري ؟/54 (4) 
اشعار بني كنانة : السككري 54/5 (ه) 


اشعار بني محارب : السكري م/4 )1١0(‏ 


اشعار بي مخزوم : السكري 17(54/6) 


اشعار بنى بربوع : السككري 56/6 )1١(‏ 

كر : السكري 54/9 )1١(‏ 
تهديب ديوان العرب : الحسن بن مظفر (١‏ 
ديوان شعر الامدي 8/7ه )1١(‏ 


6ااء 





ذبوان شعر ابن احمر العقبلي: السككرى ( الحسنبن الحسين ) 0054/6 
شعر الاخطل : السكري 54/5 (00) 

ديوان شعر الاعشى : السكري 54/7 (1) 

ديوان شعر اعشى باهلة : السكري #/54 (1) 

ديوان شعر امرى* القيس : السكري 18(17/6) 

ديوان شعر بشر بن ابي خازء(') : السكري”/01(74) 

ديوان شعر نميم بن ابي مقبل!؟) : السكري؟/14(77) 

ديوان شعر امسن بن صافي 0/9/6 (13) 

ديوان الحسن بن المظفر 718/9 (م) 

ديوان شعر دريد بن الصمة :السكري #/14(15) 

ديوان شعر الراعي : السكري 54/1 (؟) 

دبوان شعر ذي الرمة : السكري 34/7 (5) 

دبوان شعر الزبرقان بن بدر : السكري 54/7 (1) 

ديوان شمر زهير : السكري 55/5 (15) 

ديوان شعر الشاخ : السكري 34/5 (5) 

ديوان شعر العسكري ابي هلال 10/8 (18) 

ديوان شعر الفرزدق : السكري 54/8 (؟1) 

ديوان شعر قيس بن الخطيم : السكرى 514/8( 

ديوان شعر الككيت : السكرى #/4 5 () 

دبوان شعر لبيد : السكرى 51/5 (19) 

ديوان شعر المتلمس : السكرى 34/8 (7) 

ديوان شعر متمم بن ثوبرة ؛ السكرى 34/8 (1) 


(1) يقول الدكتور دبوان بشر بن ابي خازم في 59 ها بلي ٠:‏ اننا لانمرف 

جامع نسغة دبوان بعر الذي تنهرء » وعل هذا يكون عمل السكري لم بصل الينا الا متتئرا في المصادو 

(؟) وقال الدكتور حسن في مقدمة ديوان تميم + « ولم تعرف ... جامع نسخة ديوان أبن مقبل » 
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ذيوان شعر المرفش ( قرى* علي ابي مبعيد السيراقي ) 48/7 (4) 

دبوان شعر مهلهل ؛ السكري 5/7 5 (1) 

ديوان شعر النابغه الجعدي : السكري 77/9 (18) 

ديوان شعر الي نؤاس : السكري 74/6 (5) 

ديوان شعر هدية بن خشرم : السكري 54/5 (5) 

الم.راثي والتعسازي : الحسن بن عبدال حمسن بن خسلاد الرامهرمزي 
ليل الك 

الفلاك في مختار الاخبار والاشعار : الحسن بن عبدالرحمن بن لاد 
الرامه رمزي */*14 (/30) 

النقائض : السكري 515/9 (15) 

الابيات : الاشنانداني +/40؟ (/8) 


حاسمة شعر المحدثين :لاني عثيان الخالدي سعد بن هاشم بن سعد البصري 
لفن 


ديوان شعر الحظيري 751/4 )1١(‏ 
ديوان شعر خلف الاحمر ( رواه ابو نؤاس ) 7/4؟؟ )1١(‏ 
ديوان شعر دعبل 191//4 (15) 
الدمان 141/4 (14) 
ديوان شعر رؤبة ( من محفوظات الخضر بن ثروان ) 4/ث/ا١‏ (17) 
ديوان شعر صفوان بن ادريس 54/4؟ (15) 
رن الاخبار وفنون الاشعار : طالب بن مد بن قشيط 71/4/4 )1١(‏ 
النقائض : سعدان بن المبارك 719/5 (1) 
اختيارات الشعر : ابو بكر عبيد الله الخياط الاصبهاني ٠١/*‏ (5) 
0608 





أري المشتار في القريض المختار : عملي بن الحسن الشميم الحلي 178/6 
إنلن 
ازهار اشجار الاشعار : علي بن زيد البيهقي 711/0 (7) 
اشعار الببوقي 4 
ربيعةالجوع (ينسب لعليين ابراهيم بن مهد الدهكي) ه/ارلا(ة) 
اشعار المعاياة وطرائفها : علي بن حمزة الكسائي ١1‏ ٠؟‏ (/0) 
بداية الفكر أيبدائع النظم والشعر: علي بن .١‏ 
موشحة البلملي هله؛ (15) 
دبوان شعر الباخرزي 117/8 (0) 


دبوان شعر العلاء بن الحسن ©/34 (14) 


ديوان شعر المتنني ( صنعة علي بن زيد البيهقي ) 7١48/8‏ (15) 
يوان شعر المتنني يي 


ديوان شعر المعري (صنعة علي نمنجب بن سليان الصيرفي) 9 /0/(47) 


ديوان شعر الهروى 74/5 (0) 
المقطمات المختبرات علي بن مهد المدائني 510/9 (18) 
قصيدة خالسد بن يزيد في الملوك والاحسداث : علي بن مد الدائني 
الاك 

قصيدة عبدالله بن احبق بن الفضل : علي بن مد المدائني 710/0 (8) 

ات الشعراء ابن يسام 51/8 (1) 
مناقضات للشعراء واخبار النساء : علي بن مد المدائني إن قل 
مختار الاراجيز : عثهان بن جني هام (15) 

-- 





هجاء -. : علي د المدائني 51/0 (19) 
ارجوزة ل مخارج الدروف 


5 ين حسرب بن عبدالله الاحوئ 


يناد 

ذات الاشباه ( قصيدة شيعية في الامام علي ) : ل بن احمد بن عبيد الله 
الكانب الفجع 514/1 ب17) 

اشعار الشراة : عمر بن شبة 44/5 (18 

اشعار العرب ومخةارها ( الصفوة ) : ال مد بن علي بن الفضل 
القصباني * نالف 

اشعار اللصوص (؟) 7١/5‏ (4) ؟ 

ديوان شعر التنوخي الي القاسم 403/5 (1) 

دبوان شمر الرافقي 1١/1‏ (17) 

دبوان شعر زفر بن اهارث 4077/5 (8) 


ديوان شعر الشابشتي 402/1 (0) 


دبوان شعر عمرو بن الاهتسم ( قرأ رواية علي مد بن الحسن بن دبنار 
الاحول ) 845/5 (17) 


السع الطوال : مد بن احمد الازهر البيروني 718/5 (1) 
ابو جعفر مل بن حبيب 417/5 (18) 
جعفر مهد بن حبيب 4/5/1 (14) 
بر لبيد العامري : اب د بن حبيب 4١/35‏ (15) 
دبوان الدب : الغوري 454/5 (9) 
مختار الاشعار والاثار : د بن احمد البيروني 118/1 (5) 
نقائض جرير وعمر بن لجأ : مد بن حبيب 405/7 (0) 
- هللات 





انفائض جرير والفرزدق : ممدبن حبيب 4/5/1 (0) 

الصفوة في اشعارالعرب : الفضل بن مدبن علي بن الفضل 16/6 (11) 

الازهار في انواع الاشعار :تحب الدين م#دبن محمود بن النجار البغدادي 
ان 

اشعار الجن المتمثلين : مد بن عمران المرزباني /ال٠ه‏ (18) 

اشعار القبائل : ابو عبيدة معمر بن المثنى 118/٠‏ (/) 

اشمار النساء : مهد بن عمران المرزبائي /ال:ه (0100. 

حدائق السحر أي دة. ائق الشعر ( فارسي ) مد بن #د بن عبد الجليل 
الوطواظ 41/9 (4) 

حياسة مد بن المرزياني ( وهو ابو العباس الدميري ) ه١٠‏ (0) 

كتاب شعر حاتم الطائي : المرزبائي /1/9ه (6) 


كتاب شعر الراعي : مد بن القاسم الانباري 1(1000//37) 


درة الناج من الشعر ابن الحجاج ( ج) هيسه الله بن الحسين بن احمد 
البغدادي المعروف بالبديع الاشطرلاني 541/39 (0؟) 

دبوان التمثيل : محمود بن عمر بن احمد الزمخشري 181/10 (18) 
ديوان د بات : العاده 63/10 (11) 
ديوان شعر البحتري : الصولي /1 772 (م) 

شعر البديع الاسطرلاني 143/0 (07) 
ديوان شعر سبط بن التعاويذي /ا/زه؟ (م) 
ديوان شعر ابن التلميذ 541/1 (14) 
ديوان شعر الحصكفي 181/7 (14) 
ديوان شعر ابن الف راساني ٠١1/9‏ () 

-8- 





دبوان شعر الربعي الاسواني 1/0 (10) 


الآداب في جامعة بغداد ) 1/9ه1 (18) 

دبوان شعر الزواوي /947/3؟ (14) 

دبوان شعر العاد الاسبهاني 47/1 (11) 

ديوان شعر العبلاني 15:3 (15) 

ديوان شعر القيرواني /اهة (١؟)‏ 

دبوان شعر منصور بن المسلم 191/9 (15) 

ديوان شعر الواسطي 44/89 (1) 

ديوان شعر الوطواط 41/9 )1١(‏ 

القصائد الشانعية ( من شسعر ابي الحسن بن الي الصقر الواسسطي ) 
ارس زو 

المقطعات : مد الكلبي ١57/10‏ (15) 

مقطعات الاعراب : الهيثم ن بن عبدالرحمن الكوفي 555/0 () 


5) شرح النصوص 


شرح ماني شعر المتنبي : ابراهيم بن مد بن زكريا الزهري الاندلسي 
ارتم 
زوائد في شرح سقط الزند : احمد بن مجد الاغعشيككني 1١11/9‏ (4) 
شرح اشعار هذيل : احمد بن مد بن اللمسن المرزوقي ٠١/7‏ (/08 
شرح السبع الطوال : احمد بن مد النحاس 78/7 (16) 
شرح المفضليات : المرزوثي ٠١/7‏ (17) 
الات 





شرح المفضليات في 1٠١8/7‏ (4) 

شرح اللمياسة : الاستراباذي #/7؟ (/0) 

شرح الماسة : ابو هلال العسكري ؟//171 (18) 

شرح مشكل ابيات المهاسة : النمري ؟/4؟ (0) 

الانصاح في شرح ابيات مشكله : الحسن بن أسد بن المحدن الفارقي 
يك 

شرح مقصورة ابن دريد ؛ ابو سعيد 45/7 (8) 

اعلام المعاني في معائي الشعر : ابو هلال العسكري 11//5 (17) 
( هل هو ديوان المعاني؟ ) 

انوار الازهار في معالي الاشعار : سامان بن بنين 160/4 (19) 

تعليقابق على ديوان المتنبي : زيد بن الحسن البغدادي 5999/4 )٠١(‏ 

شرح بيت من شعر الملك الصسالح ابن زرياك : سعيد بن المببارك 
001 

شرح حماسة ابي نيام : الخيري 188/4 (14) 

شرح حماسة ابي تيام : الفسوي 754/4 (ه) 

شرح ديوان البحتري : الخيري 780/4 (14) 

معاني الشعر : الاخفش 144/4 (1) 

الانيق في شرح الماسة (عشسرة اسفار ) علي بن احمد بن سسيده 


لانن 


تتببع ابيات المعاني للمتنبي التي تكلم عليها ابن جني : علي بن الحسين 
ابن موسى الشريف المرتضي ه/0/4١‏ (14) 
تفسير العاويات ( وهي اربيع قصائد للث مريف الرضي كل واح.د: 
مجلد ) : ابن جني 7١#‏ (15) 
الات 





اللسبر قصيدة السيد : علي بن الحسين الشريف المرنضى 1/8/0 (1) 
تفسير معائي ديوان المتنيبى عثان بن جني 71/0 04 
التنبيه على خطأ ابن جني في تفسير شمر المتنبي : علي بن عيمى بن 
الفرج بن صا الربعي ه/184 (5) 
الرد على ابن جني في شعر المتنبي : علي بن مد ابو حيان التوحيدي 
ملو را 
ح الحياسة ؛ البيهقي 11/8 (6) 
شرح شعر البحتري واني تمام ؛ الببهقي 15/٠‏ (4) 
ابيات الحماسة عثان بن جني ه/9؟ )1١(‏ 
رح الحراسة : علي بن الحسن شميم الحلي وما )م 
معاني الشعر : علي بن مد بن عبدوس 518/9 (5) 
معاني الشعر واختلاف العلياء فيه : ابن الككوفي علي بن د 715/9 )١9(‏ 
النقص على ابن وكيع في شعر المتنبي : ني م مم 
الوحيد في شرح التقصيد : علي بن مد ابو الحسن السخاوي 4١9/‏ (1) 


ايام جرير التي ذكرها في شعره : ابو جعفر مد بن حبيب 4171/1 (8) 


الترجان في الشعر ومعانيه : مهد بن احمد المفجع 515/5 (18) 
غريب شعر زيد الخبل : مهد بن احمد المفجع 710/1 (0) 

ة الشاطي القاسم بن احمد بنالموفق الاندلسي 197/1 (9) 
تفسير السبع الطوال : مهد بن احمد الازهر البيروني 155/1 (1) 
تفسير الياسة : القامم بن مهد الديمرئي ابو مد الاصبهاني 195/5 (1) 
تفسير شعر ابي تيام : مهد بن احمد الازهر البيروني (لم يتم ) 113/7 (1 
شرح دبوان البحتري : مد بن اسحمق البحائي 411/5 )1١(‏ 

ااه 








شرح دبوان المتنبسي : مد بن آدم الحروي 750/5 (17) 

شرح شعر ابي تتام : مد بن ا<مد الازهر البيروني ( انظر ؛ تفسير شعر 
الي تام نف ) ررك رك 

شرح قصيدة الشاطبي ( وهوالقاسم بن احمد بن الموفق الاندا”. 
ويد اند 

معاني الشعر : أبن ذكوان 167/5 )1١(‏ 

معاني الشعر العبيسي 815/5 (15) 


دي) 


نسمية ما في شعر امرىء القيس من امماء الرجال والنساء والجبال 


والمياه : ابن الكلبي 5/0ه؟ (/ا) 


شرح الهاسة : الشتتمري #زلاه؟ (/10) 

شرح اللا ة : الصواني ١5/1‏ (؟1١)‏ 

شرح دروان تميم بن مقبل : مهد بن المعلي ابو عبد الله الاسدي النحوي 
لإا جل 

شرح ديوان المتنببي : الافليلي 500/9 (14) 


شرح شعر الاعشى : ابن الانباري 1/3/9 (0؟) 


شرح شعر زهير : أبن الانباري مرهلا (.1) 


شرح شعر المننبي : التبريزي 7410/37 (13) 

ح شعر النابغة : ابن الانباري ل (0؟) 
معاني الشعر : الباهلي 19/8/39 (8) 
شر ح الممضليات : التبريزي 11/30 (15) 
شرح المقصورة الدريدية : التبربزي 181/9 (13) 
معاي الشعر : البحتري 71/3 (6) 


لاد 





فعائي الشعر : الب؛ لكك ره 
كتاب معاني الشعر الصغير 

كتاب معاني الشعر الكبير 

معاني الشعر : المفضل الضبي 176/19 (5 
معاني الشعر ؛ منداد /11/8/8 (5) 


١‏ ) التصوص النثرية 


أ الخطب 


بن سعيد 95/1؟ رن 


١‏ 2 عن الستتها ومقداره عة. 


اتا ل 
خطب الريحاني / 10/٠‏ (60) 
خطب شميم الحلي 15/7 (11) 
خخطب علي بن ابي طالب :علي بن مهد المدائئي( ت ١19‏ هم ) 0(815/0) 
خخطب علي وكتبه الى عماله : المدائني ( ت 318 ه ) 818/8 (1) 
الخطب الاستضيئة : علي , بن الشميم الخلي */؟1 (0) 
لي بن عبيادة ار 4 
إية : علي بن اللمسن بن الشميم الحلي /189 (3) 
خطب ابن فباته +5 (11) 
خطب النبي : المدائتي (ات 119 ه) 615/9 
خطب صل : المدائني //11؟ (1) 
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خطب راحل للتي اخرج منها الراء 778/9 (017) 
معارج نهج البلاغة ( شرح الكناب ) علي بن زيد البيهقي ( 5ه م) 


و 

خطب الواسطي 185/5 (11) 

خطب المضرس بمكة والمدينة : الهيشم بن عدي /755/8 (1) 

خطب علي بن اني طالب : هشام بن مد الكلبى /90/9؟ (17) 

دبوان خطب الزمخشري 1١1/9‏ (18) 

ديوان خطب الزواوي 145/0 (10) 

ب ) الرسائل 

تاج الرسائل : اسعد بن مسعود العتبي 141/7 (13) 

الاخنيار من الرسائل : احمد بن سعد ابو الحسين الكاتب الاصبهاني 
لين ث4 

ديوان رسائل احمد بن سلوان بن وهب ١/1م1‏ (18) 

ديوان رسائل الصول ( ابزاهيم بن العباس ) "9/١‏ (/0) 

دوان رسائل نطاحة ( وهو احمد بن اسماعيل بن ابراهيم بن الخصيب) 
لامر 

رسائل احمد بن ثوابة ؟//ال (5) 

الرصائل : احمد بن سعد 7/9 (5) 

رسائل ابن حمادة 1/4/1 (16) 

رسائل الصخري “48/7 (5) 

رسائل بن عبد كان 18/1 (5) 

رسائل المرئدي 9/ده (0) 

تك 





ديوان رسائل الحسن بن الشحناء #/1:؟ (1) 


دبوان رسائل الحسن بن المظفر 719/5 (8) 


ديوان رسائل المراغي #/ 180 (4) 
ديوان رسائل ابن الدهان ( وهو سعيد بن المبارك ) 18/5 (4) 
الرسائل السلطانيات والاخوانيات :سنان بن ث /010) 


ديوان رسائل الفهستاني 101/4 )١5(‏ 

دبوان رسائل الاسكافي 1١1//«‏ (7) 

ديوان رسائل ابن بسام © 519 (7 ) 

دنوان رسائل ابن الصبرني «/؛" (157) 

ديوان رسائل العلاء بن الحسن 39/0 )١4(‏ 
دبوان رسائل علي بن عيسى الوزير ©//79/9 (19) 
كتب النبى الى الملوك : المداثئي 511/8 (0) 

بن محر 45/3 (114) 


ديوان رسائل ابن الاثير يجد الدين 521/5 (13) 


جامع رسائل 
ديوان رسائل ابن زنجي 41/1 (4) 
دبوان رسائل شيلمة 444/1 (17) 

ديوان رسائل مر بن مطرف 4/1ه (15) 
ديوان رسائل ابن الثاميذ 2/19 4؟ (/ 
دبوان رساثل الحصفكي 5817/0 (15) 
ديوان رسائل الزمخشري 1٠6١ ٠/‏ (17) 
ديوان رسائل ابن سناء الملك /7/8 (090 
ديوان رسائل العاد 83/17 )1١(‏ 


نات 





ديوان رساثل الوطواط /3/9 (11) 

وصابا العرب : هشام بن مد الكابى 791/17 (10) 

وصف السيف : ابو العياس د بن المرزيان الدميري /ره ٠١‏ (ه) 

وصف الف.ارس والفرس : ابو العساس مد بن الم#رزبان السسدميري 
ارهن (ه) 


وصف القلم : ابو العباس مد بن المرزيان الدميري ٠١8/0‏ (5) 


ج) الامالي 


مي 0/١‏ 0157 
امالي علي بن هرون المنجم 118/1 


امالي الحلواني 145/4 (17) 
امالي ابن خبالويه 4 /117(145) 
اءالي ابر عم 

/ 00 
امالي ابن دريد 445/5 )١(‏ 
اماللي القصبائي 70//1 )1١(‏ 
امالي المامض 90/17 (16) 
امالي الزمخشري 181[/0 (8) 





النوادر : الزجاج )/١‏ 

التوادر : النهمي )16(14/١‏ 

نوادر الشعراء. ابو جعفر احمد بنالمارث ,نميا ركالخراز ١/رؤ١؛‏ (17) 
نوادر الي عمرو الشيباقي 190 (4) 

النوادر الككبير : ابو عمرو الشبباتي 78/6 )1١(‏ 

نوادر الكوني 51/7 (4) 

النوادر المتدخيرة : احعق بن ابراهيم الموصلي 117/9 (014 
توادر ابن الاعراني 74/6 (8) 

توادر الزبيريين ابن الاعراني 4/9 (1) 

نوادر بي فقعص : ابن الاعراني 4/97 (1) 

نوادر الواحد والجمع : ابو هلال 159/7 (14) 

التوادر والشوارد : الرامهرمزي #/ ١1١‏ (ة) 

توادر يم 115/4 (/0) 

لوادر الصولي ؟/4؟ (5) 

ثوادر الاثرم #/1؟4 (10) 

نوادر الاصمسي ه/٠م؟‏ (/) 

نواد قتيبة بن مسل ه/ه1؟ (ه:) 


كتاب النوادر | 


بر والاوسط والاصغر الكسائي 0 1 


نوادر اللحياني ه/5ة؟ (/00) 

توادر المدائثي «لارام 00 

النوادر الممتعة في العربية : ابن جني */١؟‏ (4) 
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ثوادر عبينة المهابي وللن اله 
توادر القاسم بن معن لذ (ة) 


نوادر ابن السكيت 5:1 (19) 
توادر الفراء 9/8/9 )1١(‏ 
وادر قطرب ٠١5/0‏ (4) 
توادر الميعم /53/1؟ (6). 
ذوادر الززيدي في الل .»1 000 
الوادر يونس 11/87 (1) 
النوادر المفيدة : ابو علبي النحوي 884/37 (15) 
ه ؛ الامثشال 
الامثال : للزيادي 54/١‏ (ه) 
الامثال : تفطويه 19/1 )١4(‏ 
امثال الفرآن : تقطويه )١4( 518/١‏ 
الامثال : لاحمد بن مد الكوفي 51/1 (0) 
لحك والامثال : ابو احمد العسكري 1110/6 )1١(‏ 
الامثال : للخالع 6 /اة رة) 
الامثال : لاني زيد 4/ة؟؟ (ه1) 
الامثال لسعدان 719/4 (15) 
الامثال : علاقة بن كرسم 55/0 زه) 
امثال الميكالي هو ؟ رق 
غرر الامثال ( مجلدتان ) : علي بن زيد اليبهقي 1١1١/8‏ (18) 


مجامع الامثال وبدائ الاقوال : علي بن زيد البيهقي 7١5/0‏ (0) 
ف علي 
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الآمثال : الااصمعي 588/5 () 

الامثال : الجاحظ 11/5 (18) 

الامثال : القاسم بن ن م 15/5 )1١(‏ 

زيادات اس الي عبيد : ابو الفضل عد بن ابي جعفر المنسذري 
0ت زر 

اشر ح امثال ابي عبيد : مد بن آدم الحروي 770//5 (11) 

الامثال : ابن السكيت 19/5/87 () 

الامثال : يولس 515/97 000 

امثال حمير : هشام بن مد الككابي 121/1 (8) 

الامثال السائرة : لاني عبيدة معمر بن المننى 178/9 (/09 

نفسير الامثال : مد بن زياد المعروف يابن الاعرابي 8/1 0١(‏ 

سوائر الامثال : 1/0ها )١١(‏ 


مصادر ( النقد العربي القديم ) و ( البلاغة العربية ) 


والدراسات الحديثة حوفما 


ا -١‏ المراجع القديمة 


1/1 -بشسر بن المعتمر (160ه) : غمة ( في البيان والتبيين‎ ١ 
) وكاب الصناعتين ص 4؟1 والعمدة لابن رشيق‎ 
؟ - ابو عبيدة ( معمر بن المثثى  ١١1ه ) : .از القرآن ت الدكتور‎ 
1566 / 1774م‎ ١ د فؤاد سزكين . القاهرة ط‎ 
الاصمعي ( ابو سعيد عبدالملك بن قريب - 115ه) : فحولة‎ 
اواك‎ 





اء ث مهد عبدالمنعم الخفاجي وطه محمد الزبني : القاهرة 
الالاام / أمقل 


سلام ( يما 1737م ) : طبقبات الشعراء عل 


( طبعة مصورة في ببروت ) 


ب مهام) 


قامرة 1454/1124 


50 


احب الكاتب ( المقدمة ) ت ‏ ماك 


شل ابراهيم والسيد 


بدالتراب القاهرة 19314 


4م ) قواعد الشعر تدج 


ان عبدالتواب القاهرة 15557 
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4 حنين بن اتعق ( مترجم ‏ 1807م ) ؛ كتات الخطابة لآرسطو 


ات د , عبدالرحمن بدري . القاهرة 1444 


١دابن‏ المعتز ( عبدالله ‏ 97اه ) : البديع - ت كراتشكرف- كي 


لندن 6و1 
رسالة في ابي تيام(1) ( الموشح ص 47١‏ ) ت- علي مد البجاوي 
القاهرة 1456 
المحدثين ته عبدالستار احمد راج القاهر 
1 ان طباطيا العلوي ( هد بن احمد 7717م ) : عيار الشعر ث د 
طه الاجرني و د . مهد زغلول ملام اتقاهرة 1463 
ابو بشر متى بن بوئس القئاني (/77م) - فن الشعر لارسطو طا 
ات د . عبدالرحمن يدري : القاهرة 1827 
"٠‏ مهاهل بن يموت (154ه) : سرقات الي ثؤاس. ت- 
هدارة . القاهرة /1481 
١‏ الصولي ( ابو بكر مهد بن يحبى ‏ (#180ه) : اتخبار الي 
خليل مهد عساكر ويد عبده عزام ونظير الاسلام الهندي . القاهرة 
كمعرم الوا 
اق بن وهب (ه؟7ه) : العرهان في وجوه البيان .ات 


احمد مطاوب والدكتوره شديجة الحديتي يغداد /1141ه//14717 


غر ‏ /41]ه) ‏ ادب الكتاب 


بين اين الانيادي ( جمع الجوامر للقيدواني 





16 ابو الفرج الاصفهاني ( علي بن الحسين ‏ 805م) : كتاب الاغاي 
ات عبدالستار فراج . ببروت ( دار الثقافة ) 8ة1471-1 

15 الجرجاني ( الفاضي علي بنعيدالعزيز ‏ +؟ه) : الوساطة 
وخصومه ت مد ابو الفضل ابراهيم وعلي مهد البجاوي القا 
«لالاام/ امود 


0 الأأمدي ( ابو القاسم الحسن «لاثاه ) : الموازئة بن شعر 


نام والبحتري ج ١-١‏ ت السيد احمد صقر القاهرة ٠14١م‏ 
اكوا 

8 المرزباني ( ابو عبيد لله مهد بن عمران نموسى - 1814م) : الموشح : 
مآخذ العاياء على الشعراء في عدة انواع من صناعة الشعرت ‏ علي 
مد البجاوي . القاهرة 1958 

4" الصاحب بن عباد ( ابو || اسماعيل 3ه ) : الكشف عن 
مساوىء ت الشيخ مد حسن آل ياسين . بغداد ه1١ه/‏ 
متو 

٠‏ الرماني ( ابو الحسن علي بن عيسى ‏ 585ه) : التكت في اعجاز 
القرآن ( ضمن ثلاث رسائل في اعجاز القرآن ) ت مد خلف الله 
ود زغلول سلام القاهرة : د . ت 

ل الحاتمي ( ابو علي مد بن امسن بن المظفر الحانمي البغدادي 
الكاتب ‏ 184ه) الرسالة الحانسية فيا وافق المتنبي في شعره كلام 
ارسطو في الاكثة .ت فؤاد افرام البستاني . بيرت 1851 

1" الرسالة الموضددة : ت الدكتبر عد يوسف لجم . بيروت 6ثاام/ 
1 3 

حيات 





ار ان أحمد بن مد بن ابراهيم +/ل؟ه ان في 
اعجاز القرآن ( ضمن ثلاث رسائل في اعجاز القرآن ) ت مهد 


خلف الله ومهد زغلول سلامالقاهرة . د . ت. وطبعت الرسالة للمرة 
الاولى في لهند ( علي كرة ) عام 150/4/1485ه بتحقيق الدكتور 
عبدالعليم 
4 ابن وكيع التنيمبي ( ابو الحسن بن علي الضبني التنيسي ‏ 5117ه) : 
المنصف ب الدا لى. ت المتنني (خ - برلين رقم 030/1 
ابو هلال العسكري ( الحسن بن عبد لله بن سهل - 46"اه) 
6 رسالة في التفضيل بين بلاغتي العسرب ؤالعجم ( نشسيرت ضمن 
مجموعة الك ية ) القسطنطيئية :ام 
+ كناب الصناعتين: ت مهد الإجاؤي ومهد ابو الففضل ابرا. 
طا لم15 
لغ المعلى الثاني 
رت في كتاب فن 
: اعجاز القسرآن , 
الشريف الرضي ( ابو الحسن محمد 
أبن محمد بن مو براهيم بن الامام موسى الكاظم  ٠5‏ 4ه) : 
في مجازات ااقرآن . يغداد 1568 /ه/191ه 
4٠‏ المجازات التبوية : ت طه محمد الزبني . القاهرة /141له//1931 


1 





)ه41١ ابو عبدالله محمد بن جمفر النحوي الفزاز القيرواني (ث‎ 4١ 
) الضرائر الشعرية ( نسسخة في دار الكتب بالقاهرة‎ 


1 المرزوقي ( ابو علي احمد بن محمد بن الحسن - 471ه) سرح 
المواسة ( مقدمة الككتاب في عمود الشعر ) ت : عبدالسلام هرون 
القاهرة الا*ام/اةة1 

؟4- ابن شهيد ( ابو عامر ) احمد بن ابي مروان عبدا ملك بن مروان 
ابن احمد بن عبدالملك ثم اشجع من غطفان ‏ 455ه) : 
التوابع والزوابع . بيروت 1141ه//1539 
ابن سينا ( ابو علي المسين بن عبدالله بن سينا - 418ه) 

44- فن الشعر ( من كتاب الشفاء ) ( طبع في كتاب فن الشعر بتحقيق 
عبدالرحمن بدوي القاهرة *148 ) 

48 رسالة في البلاغة والخطابة (صورة فوتوغرافية برقم 11116 مكتبة 

امعة الها 

41 العميدي ( ابو سسعيد محمد بن امد العميدي ‏ *15ه) : الاباثة 
عن سرقات المتنبي ات ابراهيم الدسوقي البساطي . القاهرة 151 

40 الشر .ف الى تضى ( علي بن الحسين الموسوي العاوي - 145؟ه) : 
طيف الخيال . ت ححسن كامل الصيرفي القاهرة 1181ه//1411 

48 ابو العلاء المعري ( احمف بن عبدالله بن سليان ‏ 448ه) : رصالة 
الغفران . ت الدكتورة عائشة عبدالرحمن ( بنت الشاطىه) م 
القاهرة 196٠‏ 
ابن رشسيق القيرواني ( ابو علي الحسن بن رشسيق الةبرواني - 
: 





49 العمدة في ماس الشعر وآدايه ونقده . ت مد محبي الدينعبدالحميد 


القاهرة ط 1400/11/41 قراضة الذهب في نقد اشعار العرب م 
ط ١‏ القاهرة 1995 


ابن شرف القبرواني ( ابو عبدالله د بن شرف ١5إاه)‏ : 
١‏ اعلام الكلام . ط . مطبعة النهضة . مصر 1517 
7ه رسائل الانتقاد ( رسائل البلغاء ) 
"اه ابكار الافكار ( مفقرد ‏ نقل عنه ار ظافر في و بدائع البدائه ‏ ) 


4ه ابن سنان الخفاجي ( الامير ابو مهد عبدالله بن مد بن سعيد بن نان 
الخفاجي الحابي ‏ 407ه) : 
سر الفصاحة : ت ‏ عبدالمتمال الصعيدي . القاهرة 151/37ه/16431 
عبدالقاهر الجرجاني ( ابو بكر عبدالقاهر بن عبدالرحن الجرجاني 
تلكم) 

هه اسرار البلاغة: ت احمد مصطفىالمراغي بلك 1444/10/١‏ 

دلائل لاعجاز : ت السيد مهد رشيد رضا القاهرة 151/1 

/اه الرسالة الشافعية : ت ‏ مد خلف الله ود زغاول سلام ( ضمن 
ثلاث رسائل في اعجاز الفرآن ) 

8ه المعائي السكندري ( القرن الخامس ) : روضة البلاغة ( خط ) 

1ه ابو طاهر البغدادي ( 19 هه ) : قاثون البلاغة ( رسائل البلغاء ) 
الزمخشري ( ابو القاسم جار الله محمود بن عمر بن مهد بن اد 
الخوارزمي الزمخشري ‏ /7هه/4 141م) : 

١‏ الدر الدائر المنتعخب من كتابات واستعارات بات العرب 
( نش في المجلد 10 من مجلة المجمع العلمي العسراقي )ات - 
الدكتورة بهبجة الحسني بغداد 11/64ه/155/4 

لوت 





. تفسير الزمخشري . بيروث‎ "١ 

7 رشيد الدين الوطواط ( ابو بكر مد بن عبدالجايل بن عبدالملك 
العمري البلخي ‏ /ادم) : 
حدائق السحر في دقائق الشعر : “رجمه عن الفارسسية الد كتور 
ابراهيم الشواربي » الفاهرة 1854م/ه94١‏ 

اسامة بن منقذ ( 584ه ) : البديع في نقد الشعر جات الدكتور 
أحمد أحمد يدوي وحامد عيدالمجيد القاهرة +174ه// :1945 
ابن رشد ( ابو الوليد ‏ هؤهم) 

14 تلخيص كتاب ارسطوطاليس في الشعر ( طبع في كناب فن الشعر 
بتحقيق عبداارحمن بدري . القاهرة 1981 ) 

9 تلخيص اللمتطابة .ت ‏ عبدالرحمن بدوي . القاهرة 1950 


عبدالرحيم بن علي بن شيث القرشي ( القرن السادس ) : معالم 


. فخر الدبن الرازي ( 7١10م ) ؛ نهابة الا از في دراية الاعجاز‎ ١0 
القاهرة 5117م‎ 
المطرزي ( ١ه ) : الايضاح وشر مات الهريري ( نسخة‎ 18 


خخطية بمكتية بلدية الاسكندرية ) 


السكاكي ( ابو يعقوب يوسف بن الي بككر مد بن علي السكا كي 


5م ) : مفتاح العلوم - الا 
٠‏ علي بن ظافر الازدي المصري ار 


عجائب التشبيهات ( خط ) 


أبن عبدالكريم عيدالواحد الشيباني الجزري ‏ /158ه) : 
لوا 





١‏ الجامع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور ث - الدكتور 
مصطفى جواد والد كتور جميل سعيد . بغداد 1107/1898 

؟/ الاستدراك ني الرد على رسالة ابن الدهان (ت 53 ) المسماة 
بالمآخذ الكندية في المعاني الطائية ت حقي ثم 
اانا 

*/ا المثل السائر في ادب الكساتب وا 


ف ٍ القاهرة. 


اعر ت الدكتور أحمد الحوي 


والدكتور بدوي طبانة ط ١-*/ا؟1‏ ه/امة1 


مع المثل السائر يت+دة 
وا 


8 مد بن ابي بكر الرازي ( 
بة الاسكندرية برقم 115 - د ) 


حازم 184 ه): كتاب المناهج الادبية (المنهج 
ه يدوي في كتاب و الى طه 


عمايه تتقوم صنعتا الشعر والخخطابة) 


حسين »؛ ) القاهرة 19517 
-ؤةا- 





+8 بدر الدين ابوعبدالله مد بنجمال الدبن الجيالي( “58م )؛ مختضر 
مقتاح العلوم للسكاكي (ت 55م ) 

4١‏ بدر الدين بن مالك ( اله م) + المصباح في عل المعاني والبيان 
والبديع . للقاهرة 1541 .م 

الى روض الاذهان في علٍ المعاني والبيان 

عم كال اللدين ميسم بن علي بن ميسم البحرائي( القرن السابع ): شرح 
نهج البلاغة ( فبه مقدمة في عل البلاؤة ) 

6ل مد بن م بن تمرو النتوحي ( زين الدين ‏ من رجال القرنالسابع): 
الاقصى الغريب في عل البيان . مصر 131 م 
8٠‏ قطب الدين الشيرازي( مد بن مسعود بن مصلح الفارسسي -١٠/اه):‏ 
شرح المفتاح ( مخطوطة بمكتبة الاوقاف ببغداد برقم 1544 ) 
4 شهاب الدين محمود الحابي (ابو الثناء محمودين سابان بن فهدمحمود 
المنبلي الهلبي الدمشقي- 1/18ه ):حسن التوسل الىصناعة الترسل : 
القاهرة 

ل احد بن اماعيل بن احمد بن صعيد بن مهد الاثيير الحلبى الموصلي 
( كلاه ): جواهر الكنا( و مختصر كناب كنز البلاغة في ادوات 
ذوي البلاغة ؛ لامماعيل جمساد السمدين بن احمد بن سعيد اللدابى 
ات 114 م ) معهودد المخطوطات يجامعة الدؤل العربية رقم 454 


حم مفتاح المنشأ في صناعة الانشاء 
الخطيب القزؤيني ( جلال الدين ابو عبد الله مم بن قاضي القضا: 
صعد الدين بن في مد عبد الرحمن القزويني ‏ 0ه ) : 

4 الايضاح في علوم البلاغة ؛ المماني والبيسان والبدبرع . القاهرة 


سك كن 
000 





4١‏ التلخيص في علوم البلاغة . .ث ‏ عبدالرحمن البرقوي ( م : د 
إكانا 
4 الحسين بن عبدالله بن د الطبى ( شرف الدين ‏ 1/55ه ) :التبيان 


يان ( مخطوطة بمكتبة بلدية الاسكندية رقسم 


اؤمنين يحبى بن حمزة بن علي بن 
ابراهيم العلوي اليمني ‏ 4 ه ) : الطراز المنضمن لاسرار البلاغة 
وعلوم حقائق الاعجاز القاهرة 177/1414 ه 


بن حسمزة الكاشاني اوالكاشي ( ه4/ه ) : حل الاعتراضات 


التي اوردها صاحب الايضاح على المفتاح ( م.خطوطة دار الكتب 


8ه بهاء الدين السبكي (ابو حامد احمد بن علي بن عبد الككافي السبكي 


المصري .. 1/77 ه ): عروس الافراح في شرح تانخيص المفقسا. 
بولاق 1514 ه ( وطبع مع و شروح التلخيص » ) الفاهرة /15819 
صلاح الدين الصفدي ( 154ه) 

4 جنان الجناس . المبوائب . القسطنطينية 1184 هم 

41 فض الخنام عن التوريةوالاستتخدام (مخطوط بدار الكتب بالقاهرة 


رقم 6اش 15خ5ا) 





48 الحا السواجع ( خط ء بلدية الاسكندرية رقم 105١ب‏ ) 
نصرة الثاثر على المثل السائر 
٠‏ .ابو عبدالله جال الد بن مد بن احمد الانداسسي ( ٠8/اه)‏ : 


نقد الاشعار ( ممخطوطة مصورة بدار الكتب المصسرية 


( مخطوطة بمكتبة بلدية الاسكندرية ر 


الكتب ‏ قاهرة » بلاغه رقم 1) 


٠4‏ ابن خلدون ( عبدالرحمن -8ه) 
كثاب العبر و« 


عاصرهم من 


مطبءة مصطفى مهد 


الفصل الخمسون) 


بص ) ه تركيا ٠177م‏ 
صبح الاعشى في صناعة الانشا » ط , 
المسفر ( مختصر صبح الاعشى ) 
ابنحجة الحموي ( ابو بكر بن علي بن: 
-٠١/‏ خزانة الأدب . دمشى ( بالاوفست ) د.ت 
يي 





٠8‏ ثمرات الاوراق 
ربه والاستخدام . بيروت ‏ 1ه 
الحتفي مره ) : 


مناهج التوسل الى مباهج الترسل . استانة 1144.ه 


مناهج الاعلام فيمناهج الاقلام ( خط بمكنبة بلدية الاسكندرية 


جلال الد: 


المفتاح . بولاق 1518ه ( طبع في ٠‏ شسروح التلخيص » الفاهرة 
اوم 


17 الدسوقي ( :11م شرح السعد . ( طبع 


على حاشية و كتاب شرو ح التاخيص » القاهرة 15517 ) 


2 


وشكر 


١‏ عبدالكريم بن 


1ت 





اجع الحديثة التي الفت في تاريخ ونظريات 


300 1 
النقد العربي القديم 


1 ابراهيم سلامة : بلاغسة ارسطوا بين العرب والوناء 
الام /كووا 

7 احسان عباس : فسن السيرة بيروت 1465 
احمد احمد بدوي (دكتور ) : 

1118 اسس النقد الادني عند العرب . قاهرة ط  ”‏ 1857 

4 من بلاغة 

1551 عبدالقاهر اللبرجاني وجهوده في البلاغة العربية , قاهرة‎ ١» 

1 احمد الحملاوي : زهر الربيع في المعاني والبيان والبديع . القاهرة 
كفل لحلل 

/11- احمد حسن الزيات ؛ دفاع عن البلاغة لل 

8 احمد ضيف ( الدكتور ) : مقدمة لدراسة بلاغة العرب . ط ١‏ - 
القاهرة 1411 

احمد مد الهوفي ( الدكتور ) فن الخطابة , ولام 

1١‏ احمد مصطفى المراغي : تاريخ عاوم البلاغة والتعريف برجالها 

قط ١9-1ت](/0هو‏ 
بحوث وآراء في 
رب (الدكتور ) : راى في البلاغمة العربية ( بحث في 


علوم البلاغة . القاهرة 144٠‏ 


بن والكتاب العراقيين عد 





“م1 منهج السكاكي ني البلاغة ( بحث في مجلة المجمع العلمي العرائي 
كتول) 

+1 اتجاهات البلاغة العربية ( مجلة كلية الاداب عدد #/1957) 

14 اثر الفلسفة في البلاغة العربية ( مجلة المعلم السديد المجلد‎ ١٠١ 
العدد ؟/1871)‎ 

١‏ اثر القرآن في البلاغة ( مملة المعلم الجديد العيدد / المجلد 
اولدموا) 

1897 اثر المعلمين في البلاغة ( مجلة العم الجسديد العدد / المجلد 
لحو 

١8‏ البلاغة عند ابن الاثير ( مجلة ممم الجديد العدد ه/ المجلد 
ا 

البلاغة عند السكاي ط ١‏ بغداد ‏ 1584 ه / 1954 

- ٠١ احمد الماشمي : جواهر البلاغة في المعاني والبيسان والبديع ط‎ 14٠ 
155*/ القاهرة 171/4 ه‎ 

امين الخولي : البلاغة العربية واثر الفاسفة فيها ( صحيفة الدامعة 
المصرية العدد الخامس - مايو 1981 ) 


البلاغة وعل النفس ( مجلة كلية الآداب / جامعة القاهرة العده 
١‏ المجلد ؛/ته! ) 


14 عل النفس الادبي ( مجلة علم !' العدد ١‏ ص 755 01/ه144) 
144 مصر في تاريخ اليلاغة (بحث نشر في مجلة كلية الآداب -بالقاهرة 
العدد /١‏ المجلد 1971/7 ) 


2-0-5 





48 أن القرل الثاهرة 41ةا/ل15 م 


47 انيس المقدسي : المسوغات العقارة للبلاغة ( بحث نشر في ا 


المجمع العلمي العرني بدمشق . المجلد 1988/7 ) 

40 تطوز الاساليب النثرية 

1448 بدوي طبانة ( الدكتور ابو هلال العسكري ومقابيسه البلاغية 
والتقدية قاهرة 1957٠‏ 

45 قداءة بن جعفر والنقد الادني . ط ؟ ‏ القاهرة 4/ا15 ه / م50١1‏ 

14057 السرقات الادبية . قاهرة‎ ١6 

دراسات في نقد الأدب العربي ط 4 القاهرة 19456 

ها حسين نصار ( الدكتور ) : نشأة الكتسابة الفنية في الادب العرني 
ط ١‏ القاهرة 1355 

 ةغالبلا حنفي مد شرك : ابن ابي الاصع المصري بين علسماء‎ ١60 
19417 الفاهرة‎ 

64 حنا فاخعوري : الكم والامثال ( سلسلة فنون الادب العرني ) 
القاهرة . دار المعارف . ر : ت 

66 جبر خومط : الخواطر الحسان في المعاني والبيان . بيروت :13# 
فلسلة للبلاغة . لبئان 1898 

*'- داود سلوم ( الدك ور ) للتقد المموجي عند الباحظ . بغداد 145 

1534 منهج ابي الفرج الاصفهاني في نقد النص والسيرة بغداد‎ -١91/ 

) 168 الاسلام والشعر ( مجلة كلية الأدب ء بغداد‎ ١58 


50-5 





كي مبارك : النشر الفني في القرن الرابع , 


سامي الدهان : الغزل ج ١‏ ” ( سلسلة فد 
القاهرة 14574 

السباعي بيومي : تاريخ القصة والنقد في الادب العرني 
لذن 

17 سلامة موسى : البلاغة العصرّبة في الامة العربية 

1١‏ سيد نوفل ( الدكتور ) : الرلاغة العربية في دور نشأتها , القاهرة 
15 

شفيق جبري : دراسة الاغاني 1/٠‏ ه /1هه 


6 شكري د عي اد ( الد كتور ) مو العرني , الفاهرة 


حتىر 

شوفي ضيف( الدكتور ) : التقد العربي في كناب الاغاني (رسالة 
ماجستير خط ) 

1 البلاغة : تطور وناريخ ٠١‏ 

الرحلات . القاهرة 01؛ 

الترجمة الشخصية . القاهرة 1963 


٠ل‏ المقامة . القاهرة 1534 


1445 الفن ومذاهبه في النثر العرني . القاهرة‎ ١١7 


النطور والتجديد في الشعر الاموي . 


1 





1578 طسه احمد ابراهيم : تاريخ النقد الأدبي عند العرب من العفر 
الجاهلي الى القن الرابع . دار الحككة . ببروت د :ات 

طه الهاجري ( الدكتور ) : في تاربخ التقد والمذاهب الادب 
العصر اماه لي والقرن الاول الاسلامي اسكندرية 187 م / 
عمقل 

١6‏ طه حسين : البسيان العرني من الجاحظ الى عبد القاهر ( مقدمة 

كناب قد النثر المنسوب الى قدامة ابن جعفر ) 

7 عبدالله الطرب المجذوب :المرشد الى فهم أشعار العرب وصتاعتها 

١‏ ؟ ولظاهرة الاام لوهذ 

117 عبدالحكيم بلبع : النثر الفني واثر الجباحظ فيه القاهرة 1484/ 
ااام 


17 عبدال رمن دوي ( الدكتور ) : حسازم القرطاجي وتظسريات 


ارصطو في البلاغة والشعر ( مع ند قسم من « منهاج البلغاء وصراج 
الادباء ؛ ) ( في كتاب : الى له حسين ) القاهرة 1437 


فن الشعر لارسطوطاليس ( تحقيق وترجمة القاهرة 1447 


18 عبدالستار فوزي : السجع واطوار استعباله في ادب العرب. يغداد 
دنا 
عبدالعزيز الاهواني ( الدكتور ) : ابن سينا الك ومشكلة العقم 
والابتكار في للشعر . القاهرة 1431 
كلا بل ادر اللقط ( الدكتور) : حركات التجديد في الشعر العباسي 
( البحث في كتاب الى طه حسين ؛ ) القاهرة 1477 
2 





1 عبد المتعالالصعيدي: اسرار التمثيل بينالظريقة الادبية والتقريرية 
ط ١‏ القاهرة 1900/18/6 
بغية الايضاح لتلخيص المفتاح في علوم البلاغة ( 


القاهر: 
4 عبدالهادي العدل : دراسات تفصيلية شاملة لبلاغة عبدالقاهر في 


التشبيه والتقديم والتأخير القاهرة 754ام/ 149 
18 عز الدين اسماعيل ( الدكتور ) : الاسس الجبالية في التفد العربي 
القاهرة ط 1434-7 
141 عز الدين التنوخي : تهذيب الايضاح ( هذبه ورتبه عز السدين 
التنوخي ) دمشق /15317ه/1540 
184 علي الجدارم ومصطفى امين : البلاغة الواضحة . القاهرة ١٠19١ه/‏ 
١دؤوا‏ 
علي الجندي : فن الاسجاع . مطبعة الاعتياد . مصر 
فن التشبية . نهضة مصر 
4 فن الجناس : مطبءة الاعنياد بمصر 
١‏ البلاغة الفنية . القاهرة 181/8م/1505 
1515 الشعراء وانشاد الشعر . القاهرة 193 
4- الاب لويس شسيخو اليسوعي : كتاب عملم الأدب : مقالات 
اهير العرب ط ١‏ ببروت 1417 
46 مد البسيوني البيباني : حسن الصيغ في عل المعاني والبيان والبدييع 
ط ١‏ القاهرة 
هل بن تاويت : مقدمة في تاريخ البلاغة العربية ( مقدمة كناب 
دلائل الاعجاز ) لعبدالقاهر الجرجاني ) ه المغرب + 
5300-7 





17 مهد الخضر حسين : الخيال في الشعر العرني . 'قاهرة 477لا 
198 تمد زغلول سلام (الدكتور) : تاربخ النقد العرني الى القرن الرابع 
لسري ١‏ 
4 تاريخ 
ب قاهرة وكوا 
بن الاثير وجهود. 
للىاواخر القرن الرابيع الهجري . 
اذى امار 
ماعبعط عدن 
للتراجم والسير . دار المعارف . القاهرة . د . ت 


07 الطب والمواعظ , دار المعارف . القاهرة . د .ات 


4 مد عدالمنمم خفاجي: ابن المعتز وثرائه فيالأدب والتقد والبيان . 


لقاهرة 4و١‏ 
٠‏ عبدالقاهر والبلاغة العربية . الا الامام امود 
مهد طاهر اللاذفي : المبسط ني علوم البلاغة . بيروت 1838 


0ل مهد مصطفى هداره ات في النقد العرني . الفاهرة 
معو 

٠١8‏ مهد مندور ( الدكتور ) : التقسد المنهجي عند العرب ه القاهرة 
حغفا 

4" مد ثبيه حجاب ( الدكتور ) : بلاغة الكناب في العصرالعباسي ٠‏ 
القاهرة 1436/15 

1933 هد يوسف نجم ( الدكتور ) :.فن المقالة بيروت‎ ١ 


صناكك 





ر زيد . التكسب بالشعر . الفاهرة 44 1ه 


4 ناصر الهاي ( الدكتور ) : النقد الادني وائره في الشعر العباسي ٠‏ 
بغداد 0و1 
5 نسيب عازار : نقد الشعر في الادب العربي . بيروت 1175 


نظ المعنى في عصر الماحظ الى 


مع العاحي العرلي بدمشق / 1149 








الصفحة السطر الخطا الصواب 








0 0 العمده العمدة 

31 1 امرؤ امرىء أ 

1 0 وابا وابي 1 

1 ل عن م 

1 0 الجاهلين الجاهليين 

14 ”9 وذلك وذاك 

0 1 السامح 

1 1 التي 

0 1 الحياة أ 

لف لف وبما 

١ 3‏ الموأة 

لذن 31 الجمار” 

3 0 الافواء 

ل 0 انشده 

41 14 م ركم" 

4 1 وعي وهى 

145 0 مفعدا مقمدا 

41 1 بمدارها بمدراها 

ل يسحر يسحر 

5 1 أيكما أيكما 

مه 9 هشاماً هشاما 

١ 5‏ (تضاف) فقال عبدالملك , 
: تقرل لمصعب 


امد 








54 
7 
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لمطالم لاغ 
المطالع للشعر 


ميرد 



































الفهرس 


المقدمة ‏ النقد الادبي قبل الاسلام 7 
: التقد اليوناقي م 
: التقد الجاهلي 4 
)١‏ نقد الاساوب 0 
)1١‏ وضوح المعنى ف 
؟) الاخخطاء العلمية والمنطفية ( محال )» 0 
4) الواقع الادبي 7 
ه) العيوب العنية 4 
الياب الاول الملاحظات النقدية 7 ا 
اللفصل الأول النقد الادني في القرن الأول 0" 
)١‏ النقد الادني في الحجاز لذ 


1 ) النقد الادني في عهد الرسول والخافاء الراشدين ‏ ١؟‏ 





ب التد الادني في الحجاز في العصر الاموي لها 
أ ) نقد الصورة الشعرية والاغراض 7 
ب) نقد السلوك الاجتتاعي 2 ٌ 
ج ) نقد الصورة الغريبة والمبالغة 4 
د ) التقد الفقهي والاخلاقي 4 / 
1) النقد الادبي فيدءشى وف يقصور الامراء فيالامصار 1م 
7 ) النقد الرسمي 3 


ب) النقد الفني 








) النقد في العراق في القرن الأول 

جذور النتقد الادبي في العراق في العهد الاعري 

أ ) النقد اللغوي والنتحوي 

ب)نقد الصورة والثقد المنطقي (امحال) والناريخي 

ج) البحث في السرقة 

الباب الأول الملاحظات التقديه 

الفصل الثاني النقد في القرئين الثاني وا! 
١‏ ) القديم والحديث 
” ) السرا 
؟) المنى 

ا » ) الاغة والاسلوب 

) القد البلاغي 

أ ) الاحالة والاغراق (الافراط) 

ب) التجديد ني الاستعارة والمجاز 

ج) الايماء 

د ) الابتداء 

١‏ ) التقد النحري 

| 5 ) التقد العروض 











مر 








) النقد العلمي والمنطقي 
! 9 ) النقد الرسعي والسياسي والديني 
٠١‏ النقد الاخلانقي 
الباب الأول الملاحظات النقديه 
اللفصل الثالت ‏ اثر الشعراء في النقد 
ا 


4 


بل 
2 

5 

كل 
31 
يذل 
1 


1 
ل 


يل 
لهل 
زيل 
14 
ردنا 
14 




























أ ) نقد الشعراء الاموبين 


ب) نقد الشعراء العباسين 1 
) اللغة يل 
؟ ) المعاني لكل 





الآثار النقديه في القرن الثالل  ١51‏ 


اللفصل الأول -آثار التقد الادبي وتاريخ الأدب ون 











) صحيفة بشر بن المعتمر ان 
) فحولة الشعراء للاصمعي لفل 
” ) طبقات فحول الشعراء لابن سلام 1 
4 ) ايان والتبيئ وكاب الحروان الجاحظ 181 
© ) الرسالة العذراء لابراهيم بن المدبر لك 
) الشعراء والشعراء لابن قتيبة 1 
الآثار التقديه في القرن الثالث * "١18‏ 
الفصل الثاني الآثار البلاغية لقا 9 
) كاب البلاغة وكتاب الكامل لامبرده لا 
؟) قواعد الشعراء لتعاب يننا 
*) كتاب البدبع ورسالة في اببي نيام لابن المعتز ليزن 
مراجع الكتاب ينا 
المكترة ال« بية القديمة في الأدب وتاريه واللغة والقد 1 
قائمة ببعضى مصادر النقد للف 
الخطأ والصواب بلقا ا 
١‏ اليرت كلم 
لفن 











0705ل ممومرع 
لا31اطنا أؤومطم8 


011ل بعلم 
لاأأكع رازملا 








برااي لاا 


2 ةلم 








>2 نا 


